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فهذا الجهد عُرة ثما حمقاه من رسالة في | 1 


سليمان 


مقدمة الطبعة الثانية 


أقدّم اليوم إلى الباحثين والقراء العرب الطبعة الجديدة من «تاريخ 
الكتابة». وقد رأيناء تحقيقاً للفائدة: أن نشير إلى ثلاثة اعتبارات منهجية 
متعلقة بالشروح والتفسيرات المصطلحات والأشكال الكتابية وأرقامها. 
أولاً - جميع المصطلحات الأجنبية - الواردة 2# المتن بين قوسين مركنين 
[...]|أوك الهامش- والشروحات والتعليقات 2 أسفل كل صفحة 
والمشار إليها بالنجمة المزهرة (*) هي من عمل المترجم العربي. 
ثانياً- وردت شروحات الترجمة الروسية وتفسيراتها وتعليقاتهاء 2 
نهاية الكتاب وقبل الأشكال الكتابية: ودوتَت بالأرقام المتسلسلة 
حسب توزيع «فهرس الموضوعات» ؛ أي كل باب على حدة. 
ثالثاً- ذُيّل الكتاب بجميع أنواع الأشكال الكتابية التي تناولها المؤلف 
بالدراسة والتحليل تسهيلاً للقارئ 4 العودة إليهاء فقد دوّنت 
الأشكال بالأرقام المتسلسلة؛ حيث وسم كل شكل كتابي برقم خاص 
به ورد 4 المتن بين قوسين على النحو (الشكل )١‏ و(الشكل ))5١‏ 


وأحياناً ورد النمط الكتابي الواحد تحت رقم واحد؛ ولكن 2 


لبا 


شكلين مختلفين؛ فتمّ التمييز بينهما بالأحرف 2 و 25 على سبيل 
المثال» (الشكل 1١5‏ 2) و(الشكل ١١١‏ 5). 
وما كانت الحقيقة غايتناء فقد قمنا بترجمة مضامين الأشكال الكتابية 
بكل دقة وأمانة علمية. 
وأختم هذه العجالة بتقديم خالص شكري إلى كل من اسهم 4 إنجاز 


هذه الطبعة الجديدة من الكتاب. 


الأستاذ الدكتور سليمان الضاهر 


الشام الجديدة الاثرر!١‏ ١ا‏ 


-م- 


مقدمهة الترجمة العريية 


يعرض مؤلف الكتاب نظرية الكتابة. محللاً مشكلة نشأتها وتطورها 
التدريجيء معالجاً جميع الأنظمة الكتابية في العالم» منذ فجر التاريخ حتى 
الوقت الحاضرء متناولاً كتابات الشرق القديم» وكتابة غرب آسياء وكتابة بحر 
إيجة» والكتابة الاوروبية» وكتابة جنوب شرق آسياء وكتابة الشرق الأقصىء 
وكتابة أفريقيا. 

وقد استهل : كتابه بدراسة تحليلية لمرحلة ما يسميه ب "لكتابة 
بالموضوعات"” والتي استخدمها الإنسان قديماء وسادت 'ما قبل تاريخ الكتابة" - 
وما تزال سائدة عند بعض الشعوب البدائية حتى وقتنا الحاضر - وانتهى في هذه 
المرحلة إلى أن الرمز الواحد كان يشير إلى عبارة كاملة أو جملة كاملة. وهو ما 
يسميه "الكتابة بالعبارة' مؤيداً فرضيته بنماذج كتابية عند شعوب مختلفة. 

ثم تتبع مراحل التطور التاريخي للكتابة التي اجتازها الإنسان مفسرا 
الصعوبات التي واجهها مبتكر الكتابة في تاريخه الطويل في تميز الأصوات» 
'فالصوت الصامت اكتشف لمرة واحدة فقط في الكتابة السامية التي اعتمدت 
نظام الكتابة الصامتة". 

ورأى أن طريقة ابتكار الكتابة كانت أمراً تدريجياء وفي غاية 
الصعوبة. فالإنسان في المراحل الأولى لم يستطع أن يُدرك الصوت المفرد أو 
المقطع. لذلك يستبعد المؤلف أن يكون المخترع القديم للكتابة قد توصل 
مباشرة إلى تجزئة الكلمة بلغته إلى مقاطع» ولهذا فالإنسان في مرحلة تالية بدأ 
بتأسيس كتابة مقطعية أكثر تطورا. ومن هنا يعرض المؤلف صعوبة عملية 
الانتقال من الكتابة بالكلمة إلى الكتابة المقطعية. 
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جاءعت فصول هذا الكتاب دراسة تحليلية» تناولت بالتفصيل دراسة 
العلاقات البنيوية والمنطقية والتاريخية بين أربعة أنظمة كتابية مختلفة مرت بها 
الإنسانية وهي: 
-١‏ الإيديوغرافيا (أي الكتابة بالفكرة): وفيها يدل الرمز الواحد على 
عبارة كاملة» أو جملة كاملة. 
-١‏ اللوغوغرافيا أو الكتابة الصورية (أي الكتابة بالكلمة) : يشير 
الرمز الواحد إلى كلمة واحدة. 
- الكتابة المقطعية (الصوت الصائت يندرج ضمناً في الصوت 
الصامت)» وتتركب الكلمة فيها من عدة مقاطع. 
:- الكتابة الأبجدية (الكتابة الصوتية الكاملة) لكل رمز فيها صوت 
خاصء وفيها يدون الصوامت والصوائت. 
تناول المؤلف بالدراسة والمقارنة جميع أنواع الكتابات العالمية» مميزاً بين 
الكتابة المبتكرة (كالمسمارية والهيروغليفية) والكتابة المقتبسة (كاللاثينية): 
معتمدأ في ذلك على تحليل البنية الداخلية والأشكال الخارجية لرموز هذه 
الكتابات. ولهذا زودت هذه الدراسة بنماذج عن جميع أنواع الأنظمة الكتابية منذ 
القدم» حتى الكتابات المبتكرة والحديثة. 
لعل فقدان المكتبة العربية لمثل هذا الكتاب هو ما دفعني لترجمته » لكي 
أضعه بين أيدي القارئ العربي ليستفيد من مادته العلمية الغنية» وليتعرف من 
خلاله على الدور الذي لعبه الشرق القديم في تاريخ الإنسانية. وهذا ما أكده 
المؤلف قائلاً: "إن التطور الأوروبي الكبير المتعدد الجوانب يبدو بالمقارنة 
مُقلدا وسلبياً بشكل مُطلق أمام الشرق القديم الذي ابتكر أول كتابة للإنسانية". 
وفي اعتقادي أن شمولية هذا الكتاب وغناه سوف يست نقصاً كبيراً في 
المكتبة العربية فهو يقتم للقارئ العربي بشكل متكامل أفكاراً جوهرية في 
مجالات معرفية متعددة تشمل فقه اللغة والفقه المقارن والتاريخ وتاريخ الفكر... 
يدرس المؤلف هذه الأفكار دراسة تحليلية متكاملة اعتماداً على أنظمة كتابية 
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متباينة في سياق تطورها التاريخي: محاولاً على أسس علمية إرجاع الكتابة 
الأولى إلى أصول سامية شرقية» معتمداً المنهج المقارن» ومنهج التحليل 
والتركيب» عارضاً آراء غيره من العلماء في "علم تاريخ الكتابة". 

لا أرغب في هذه المقدمة الموجزة عرض النتائج التي حصلها المؤلف 
في كتابه 'تاريخ الكتابة" حتى لا أفوّت على القارئ.متعة قراءة هذا الكتاب. 

وق عاايت وتعورات ينه وى برجية الممتطلحات ورعض الاهم الذي لم 
يكن لها مقابل ذ في العربية» وتكاد تخلو منها حتى الكتب التي أعتت لدراسة 
المصطلحات وترجمتها؛ مما دفعني إلى نحت مصطلحات جديدة بالعربية. 

كما حاولت أيضاً التقريب ما أمكن بين المصطلحات التي وردت في 
الكتاب. والمصطلحات اللغوية» والنحوية» والتاريخية» وأسماء النقوش وأسماء 
الأماكن الجغرافية وأسماء الأعلام المألوفة لدى الدراسين والمؤلفين العرب. 
ووطتفت يعدن المفرة اكد بهو امان (ديلقة في أسفل الصفحة» متوخياً الدقة 
العلمية» كما لجأت أحياناً إلى وضع مقابل المصطلح العربي الوارد في النص 
بما يعادله في اللغات الأجنبية انكليزية أو لاتينية أو يونانية. 

ولتسهيل قراءة هذا الكتاب ولا سيما الأقسام المتعلقة بالكتابة السامية 
أدون في هذه المقدمة رموز الضبط اللاتيني التي استخدمها علماء الساميات؛ 
أقدمها مفاتيح للقارئ العربي تعينه على فهم ما ترمز إليه الأصوات الصامتة 
والأصوات الصائتة. 


الأصوات الصامتة 
الهمزة «'» / الباء «» / الباء «م» / التاء «أ» / الثاء «إ» / الجيم «6» / 
الحاء «تط» / الخاء «ط» / الال «0» / الذال هل» / الراء «» / الزاي «2» / السين 
«5» / السافح العبري «'5» / الشين «5» / الصاد «و» / الضاد «ل» / الطاء «ؤ» / 
الظاء هه وههه / العين «» / الخين نْ» / الفاء ظ» / القاء «0» / القاف «رو» / 
الكاف «ا» / الككّاف «و» / اللام «» / الميم «ته» / الئرن «م» / الهاء «ط» / 
الوار<”»» // الياء «([» . 


اوت 


الواو المدٌ كا 
الواو الممالة ‏ 6 
(الألف المفخمة) 


ولئن حظي هذا الكتاب بشرف دخول المكتبة العربيةء ليستفيد القارئ 
العربي منه ويجد فيه فوائد جمة» فإنني قطفت ثمرة أتعابي. 

وفي الختام لا بد من الاعتراف بأنني ترجمت هذا الكتاب بأحسن ما 
استطعت. ثم رجوت عدة زملاء أن يقدموا لي يد المساعدة في ميادين 
اختصاصهم فيما يرون من إضافات وتغييرات فأكرموني باقتراحاتهم 
وآرائهم وهم الأساتذة: الدكتور جباغ قابلو أستاذ التاريخ الآرامي في 
جامعة دمشقء والدكتور صالح آلوسي أستاذ المسماريات في جامعة حلب» 
والدكتور محمود فرعون أستاذ التاريخ الساساني في جامعة دمشق. 
فلهؤلاء خالص شكري. وأنا مدين بشكل ممائل للأستاذ الدكتور خليل 


-1آأ- 


ع 


غريري الذي تفضّل مشكوراً بالإشراف اللغوي على هذا الكتاب فعُني 
بتنقيحه وتقويم أوده وما اعتوره من خطلء وتجشم عناء قراءته عدة 
مرات. كما أسجل شكري الخالص للأستاذ المهندس طه الأصفر الذي 
أشرف على الإخراج الفني لهذا الكتاب حتى خرج بهذا الشكل الذي بين 
أيديناء وأشكر أيضاً كل من حاورته واستشرته بشأن الترجمة وأفادني في 
إخراج هذا الكتاب بصورة علمية جيدة. 

وأتمنى أن أكون قد أصبت الهدف من وراء هذا العمل» وقدّمت للمكتبة 
العربية خدمة متواضعة. 


وحسبي أنني بذلت الجهد وأخلصت العمل. 
والله من وراء القصد 


دمشقء كانون الثاني , حا كن 


المتر جم 
الدكتور سليمان أحمد الضاهر 


مقدمة الترجمة الروسية 


نشرت في السنوات الأخيرة عدة ترجمات باللغة الروسية» تتعلق بتاريخ 
الكتابة ونظرياتهاء (نذكر منها أعمال تشي لوكتكي؛ د. دير ينغير)» ولكن هذه 
الأعمال للأسف لم تصل إلى المستوى العلمي المعاصر في علم تاريخ الكتابة» 
إلا أن كتاب يوهانس فريدريش أمر مختلف تماماً. 

ولهذا أتوجه بحماس كبير لترجمة كتاب " تاريخ الكتابة " إلى اللغة 
الروسية لمؤلفه البروفيسور يوهانس فريدريشء الذي كان يعاني في السنوات 
الأخيرة من الأمراض والآلام؛ التي حالت دون تحقيق رغبته في كتابة مقدمة 
جديدة للترجمة الروسية. 

وفي هذه المقدمة نلفت انتباه القارئ إلى عدة أمور هامة تتعلق بعلم 
الكتابة المعاصرء وهذا ما أضفناه على كتاب فريدريش. 

يعتقد فريدريش كغيره من العلماء البارزين في تاريخ الكتابة» أن الإنسانية 
اجتازت طريقا صعباً ومعقدا من مرحلة التعبير عن الأفكار والكلمات المفردة 
بوساطة الرسوم إلى التمييز الواعي للمقاطع والأصواتء فيقول : 

«... إن طريقة الانتقال من الكلمة إلى المقطع أمر صعب جدا ... على 
الأغلب إن مبتكر الكتابة لم يدرك الصوت كعنصر من الكلمة». فالطريق كان 
معقداً أيضاً في الانتقال من الكتابة الصُوّرية [بوطاممموه)ه1]51") التي تحاول نقل 


(*) نشير إلى أن جميع المصطلحات الإنكليزية أو اللاتينية أو اليونانية الواردة في النص 
والمُعلق عليها أحيانا في الهامش؛ هي من عمل المترجم. لقد لجأنا إلى إضافة المصطلح 
الإنكليزي أو اللاتيني في النص حرصا منا على الأمانة العلمية» والدقة في ترجمة 
المصسطلحات ا أحياناً ما يقابلها بالعربية. بدامدروماعم بيكتوغرافيا لفظة 
مركبة من الكلمة اللاتينية بيكتوس 5105 - "مرسوم أو مصور" ومن الكلمة اليونائية 
كرافو 0م 6 " أكتب. فالدلالة اللفظية لهذا المركب تسمى ب "الكتابة الصورية" وهي- 


سهط- 


الخطاب بالمعنى العام بواسطة مجموعة من الرسوم إلى الكتابة بالفكرة 
[زطممموهه0]:0) التي تدون الخطاب عن طريق صور رمزية مفردة 
[صدمعمعل:] تمثل شيئاً أو فكرة. 

إن الانتقال من الكتابة الصورية بالمعنى العام إلى الكتابة بالفكرة؛ 
يستلزم أن يكون قد ثبت في فكر حامل اللغة أن لكل رسم رمزاً معيناً ودلالة 
محددة» سواء أكانت كلمة مفردة أم عبارة» لأن الكتابة بالفكرة تشتمل على 
تفسيرات مختلفة للرموز المفردة. فصعوبة الكتابة بالفكرة - تأتي من ضرورة 
اعتبارها حلقة انتقال بين الكتابة الصورية؛ التي تحاول تدوين الفكرة بالمعنى 
العام والكتابة الحقيقية- نحصر في عدم قدرتها على التعبير عن المفاهيم 
المجردة برسوم مباشرة. فالتعبير عن المفاهيم المجردة يتم إما من خلال رسم 
موضوعات محددة تقترن بالتجريد؛ أو بوساطة رموز اصطلاحية خاصة: أو 
من خلال اللّغزا لصوتي" ') - وهو من حيث المبدأ لا يختلف عن الألغاز 
التي نجدها في مجلات التسلية -. 


- مرحلة كتابية حاولت تدوين الفكرة بالمعنى العام» فالصورة الواحدة أو الرمز الواحد 
قد يعني عدة أفكار. ومن هنا فالبيكتوغرافيا لا تعد كتابة بالمعنى الدقيق للكلمة» أي لم 
تستخدم كوسيلة لتدوين اللغة» بل كأداة لنقل الخطاب. [المترجم] 

(*) إامدمومء10 الإيديوغرافيا كلمة يونانية مركبة من كلمة10462 'فكرة"» وكلمة كرافو 
مطمومع "أكتب" فالدلالة اللفظية لهذا المركب هو ما سندعوه ب "الكتابة بالفكرة"» وهي 
كتابة تعتمد مبدأ تدوين الرموز الدلالية «هرعه06 ٠‏ أي أن رسماً واحدا يدل على فكرة 
أو عبارة كاملة لا كلمة خاصةء وتعد الرموز الكيميائية والرياضية مثلا لهذه الكتابة 

في الوقت الحاضر. [المترجم] 

(*م" اللغز* الصوتي 5ةاد500100-16 ويعني التطابق الصوتي بين لفظين مختلفين بالدلالة أو 
المعنى» ولكنهما مشتركان بالصوت. فالمفهوم المجرد الذي يصغب التعبير عنه من 
خلال الرسمء عبر عنه بطريقة رسم موضوع واقعي مشابه بالصوت للمفهوم المجرد» 
ولكن يختلف عنه من حيث المعنى. ففي العربية على سبيل المثال: الفعل الحركي 
قص (أي قطع)؛ يمكن التعبير عنه بالرسم؛ ولكن يستخدم بالدلالة الصوتية للدلالة على 
الفعل المجرد قص بمعنى روى لنا قصة. والشيء نفسه يقال على عبارة 'ذهَبْ 
كمعدن» والفعل الحركي 'ذهَب": وبعبارة أخرى فاللغز الصوتيء هو ما يجمع ما اتفق 
لفظه واختلف معناه. [المترجم] 


6ه 


ومبدأ اللغز الصوتي يعد وسيلة هامة في إمكانية انتشار الكتابة بالفكرة. 

استخدم قبل الكتابة الحقيقية رموزاً للاستذكار9) مهمتها التذاكير 
بالمضمون العام للخطابء ولكن دون اعتبارها جزءا من عناصر الكلمة. 

والكتابة الحقيقية لا تثبّت المعنى العام للخطاب فقط؛ بل تدون أيضاً 
مفردات لغوية وقواعد خاصة, لذلك يُدون الخطاب حرفيا. 

وتقسم الكتابة الحقيقية إلى أربعة أنواع من الكتابة» وهي: الكتابة بالكلمة 
[طمددوموه.1]”"): والكتابة التي تمثل نظاماً يجمع بين الكتابة 0 والكتابة 
المقطعيةء والكتابة المقطعية (الهجائية) [عدنانم ءنطدا9]5:1””): وأخيرا 
الكتابة الأبجدية (الألفبائية) [)ء6قطماه 256]”””). 

وهذه الكتابات تمتلك منظومة من الرموز تسمى بالوحدات الكتابية؛ يتناسب 

كل منها مع وحدة محددة من الكلام. والوحدة الكتابية هي الصوت المحدد للكلمة 
في الكتابة بالكلمة» وهي في الكتابة المقطعية توافق صوتاً محددأء أما في الكتابة 
الأبجدية فتتوافق الوحدة الكتابية مع وحدة صوتية محددة [«7عدمطم]. 

إن عملية تطور الكتابة من حيث المبدأ يمكن أن تمر في كل المراحل التي 
ذكرناها؛ من مرحلة الكتابة الصُورية بالمعنى العام [بإتامدوهءام] إلى مرحلة 
الكتابة بالفكرة [نإطامهع460:]؛ ومن ثم مرحلة الكتابة بالكلمة [طام2:ع060!]» ومن 
بعدها إلى مرحلة الكتابة التي تجمع بين نظام الكتابة بالكلمة والكتابة المقطعية؛ 
ومنها إلى الكتابة 'المقطعية" [عمنائ:: ءزاو!انرو]» وأخيراً إلى مرحلة الكتابة 


(*) “أههمءم رموز فن التذكرء وهي جملة الرموز المسهلة لعملية الاستذكار. [المترجم] 

(**) طمدمومعه! كلمة يونانية مركبة من اللفظة لوغوس 05ع0! 'كلمة" ومن كلمة 878020 
"أكتب” والدلالة اللفظية لهذا المركب هو ما ندعوه ب «الكتابة بالكلمة»» وتقوم هذه 
الكتابة على مبدأ أن الرمز الواحد يدل على كلمة واحدة كاملة. [المترجم] 

(** *) ع هنانك وأطواابر8 الكتابة المقطعية الهجائية ويمثل الرمز الواحد فيها مقطعا صوتيا 
يتعاقب فيها (الصامت + الصائت). [المترجم] 

(*** *) أطوداماة 156 وهي الكتابة الألفبائية أو الأبجدية الرمز الواحد فيها يعبّر عنه 
بحرف واحد وبصوت واحد. [المترجم] 


اط - 


الأبجدية [)طقطاماج 6] وحقيقة الأمر إن مرحلة الكتابة بالكلمة بالمعنى الصرف 
000 فليس ضروريا أن تتطور الكتابة إلى مرحلة الكتابة الأبجدية:؛ «فقد 
- أي الكتابة - وتحافظٍ على مستواها» في المرحلة التي تجمع بين الكتابة 

ل والكتابة المقطعية أو مرحلة الكتابة 'المقطعية". 

وتنحصر صعوبة الانتقال إلى الكتابة بالكلمة في العملية التدريجية 
لامتلاك الإنسان فن ربط رموز الاستذكار بالعناصر المفردة للحديث: أي 
بالكلمات. وبهذا المعنى يقول فريدريش: «إن الصعوبة الكبرى تتمثل في 
عملية استيعاب الفعل ككلمة مستقلة»» فالفعل عادة يفهم كحلقة تربط الذات 
بالموضوع.؛ وليس من قبيل المصادفة أن تلتقي مبادئ الكتابة بالفكرة مع 
الكتابة بالكلمة» ويتعايشا معا في منظومة كتابية واحدة. 

ولما كان الخطاب المتماسك في أغلب اللغات؛ لا يمكن التعبير عنه إلا من 
خلال تتابع رموز الكلمات؛ فإن الكتابة بالكلمة بشكلها المستقل يمكن أن توجد فقط 
كمرحلة انتقالية في تطور الكتابة» وبالمقابل فإن انتشار المنظومة الكتابية التي تجمع 
بين الكتابة بالكلمة والكتابة المقطعية» يرتبط باحتوائها على وحدات معجمية» يمكن 
استخدامها للتعبير عن دلائل صرفية خاصة؛ تعكس علاقات قواعدية بين الكلمات. 

وتقوم الصعوية أيضنا في فهم المقطع كوحدة صوتية خاصةء يقول 
فريدريش: <«(' إن المقطع "المفتوح' في جميع اللغات ليس أمراً بديهياً بذاته» لأنه أمر 
مجرد وغير واضح تمامأ كجزء من الكلمة...» ولا يعني للمتحدث والكاتب معنى 
مستقلاً كالكلمة»: لكن من السهولة تصور المقطع في اللغات التي تتعاقب فيها 
بانتظام الصوامت والصوائتء واللغات التي تشتمل على عدد كبير من الكلمات 
القصيرة. فالرموز المقطعية في بداية الكلمات من نموذج (صامت + صائت)؛ أو 
(صائت) أمر مريح في بعض اللغات» ففي اليابانية مثلاً لا يتجاور في الكلمة 
صامتان أو صائثتان معاء وكان اليونانيون الذين اقتبسوا الكتابة المينوية» التي 
تتعاقب فيها الرموز من نموذج صائت وصامت + صائت مضطرين لإدخال 
التعديلات اللازمة» لتدوين كلماتهم التي تتوالى فيها عدة صوامت في الكلمة 
الواحدة» حتى أن الكلمات غالباً لا تنتهي بصائت بل بصامت أيضاً. 


-١م-‎ 


وعندما يقتبس الإنسان الكتابة غالبا لا يظهر مبادرات خلاقة » فهو يبدأ 
بتدوين كلمات لغته متبعاً قواعد الكتابة المقتبسة» وبعد مرور زمن طويل» 
وبالتحول البطيء يمكن للكتابة المقتبسة بدرجة أكثر أو أقل أن تتكيف مع 
متطلبات اللغة الجديدة» وعملية التكيف هذه عادة لا تكون إبداعية» بل 
ميكانيكية جامدة» وغير مفهومة. 

وبعد أن أدرك الإنسان المقطع لم يذهب مباشرة إلى فكرة تمييز الوحدات 
الصوئية [ومعههطم]7)؛ لأن تمييز الصامت من الصائت كان مرتبطا إلى حد ما 
بصعوبة العمل الفكر التجريدي. يقول فريدريش: « يجب أن نشير ثانية» إلى أن 
عملية إدراك الأصوات المفردة» ولا سيما الصوت الصامت حصثله الإنسان 
بصعوبة كبيرة»» ويرى فريدريش أن طلاب المدارس الابتدائية حاليا يتحسسون 
هذه الصعوبة في الصفوف الأولى. ويتابع فريدريش قائلاً: «وإذا لم نخطئ فإن 
إظهار الصوامت في الكتابة اكتشف في العالم لمرة واحدة فقط في الكتابة السامية 
الغربية الصامتة» تلك الكتابة التي تطورت فيما بعد وبشكل كامل إلى كتابة صوتية 
كاملة في نموذج الكتابة اليونانية الأبجدية». 

ويبدو أن فريدريش لم يكن محقاً تماما هناء فمشكلة نشأة الأبجدية بُحت 
بشكل خاص من قبل الباحث البارز المختص في الكتابة ي. جلبء الذي قدم عملا 
متميزاً - استخف به فريدريش- فقد أوضح جلب أن "الرموز الصوتية” في الكتابة 
الهيروغليفية المصرية. لاتعدُ رموزا مقطعية وأبجدية كما يعتقد الكثير من علماء 
المصريات؛ بل كانت رموزا مقطعية فقط - وبشكل عام كانت الكتابة المصرية 
خليطاً جمع بين الكتابة المقطعية والكتابة بالكلمة. لقد اشتملت الكتابة المصرية على 
تتتملتا لتخولها إلى كدية مقطعية الجاية»وهذا مرغط بديزة خاصة في الغ 
المصرية التي تنتمي إلى الأسرة اللغوية السامية الحامية. فالصوائت في هذه اللغات 
مك لات مدي ل اعرف ونع التسزو تتال برا الصدر فت مله لق 
تعبّر عن "الفكرة" المعجمية» أي ثمة أساس معجمي للجذر. أما الرموز "المقطعية" 
المصرية فتعد 4 رمزاً من نموذج «صامت + أي صائت»» هذا بالإضافة إلى 
عشرات الرموز من طراز « صامتين + صائت أو صائتين». 


3( '"فونيم” صوت» صوت مجردء وحدة صوتية. [المترجم] 
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وفيما بعد ابتكر الفينيقيون منظومة كتابية بسيطة تقو م على؛ ؟ رمز من 
طراز « صامت + صائت»». 


إن «الكتابة الصامتة» عند المصريين والفينيقيين لم تقتصر في حقيقة 
الأمر على الصوامت المفردة» وعدم تدوين الصوائت في الكتابة لا يعني أنهم لم 
يدركوهاء لذلك ليس من قبيل المصادفة أن نلحظ في المنظومات الكتابية السامية 
الغربية علامة خاصة تسمى («شفا»)؛ استخدمت للدلالة على الاستبعاد المقصود 
للصائت. ونفس الشيء يقال على علامة « فيراما» في الكتابة الهندية» 0 
«السكون» في العربية) المستخدمة للدلالة على إقصاء الصوت الصائت 
الرمز الأساسي الذي يقرأ قراءة مقطعية. وتمثل علامة الشرطة التي وردت في 
عدة رموز هيروغليفية في القردص الفستالي؛ ولم تأت في بعضها الآخر الدور 
ذاته (وتعد كتابة القرص الفستالي في النتيجة كتابة مقطعية). 

ولم ترد الرموز المقطعية من طراز «صامت + أي صائت» - خلافا 
للرموز المقطعية المألوفة من طراز «صامت+صاتت محدد» - فقط في الكتابة 
المصرية» والكتابات السامية المقطعية؛ فقد استخدمت الرموز المقطعية النادرة 
من هذا النوع أيضاً في الكتابات المسمارية الأكادية والحثية والحورية. فهذه 
الكتابات على سبيل المثال استخدمت الرمز « + + أي صائت» ويمكن تفسير 
الرمز هنا على النحو الآتّي: - م ,نه ,ام ” وذلك تبعاً للكلمة التي يدخل فيها 
هذا الرمز. وللتأكيد على أن هذا الرمز لفظ بالتحديد #* غالباً ما دونوه »-هم وفقاً 
لتتابع :م والذي يلفظ :-:”. ومن خلال هذا التدوين يمكننا أن لا نلفظ »-هم بل 
نلفظ م-مه » وليس :4 بل 24. ولما كان الرمز الصامت هو نفسه السابق على 
الصائت فهو لا يختلف في حقيقة الأمر عن الرموز«الصامتة» في الكتابة 
المصرية أو السامية والأمر نفسه يمكن ملاحظته في الكتابة المسمارية فيما يتعلق 
بالرمز 7 والرمز الإنفجاري الحنجري « الهمزة». 

ومن ناحية أخرى امتلكت بعض الكتابات رموزا مقطعية أظهرت 
الأصوات الصائتة بوضوحء ومن هنا قامت عدة محاولات لدراسة المقطعية 


لات 


المبكرة في المصرية والساميةء» يهدف الكشف عن وجود صوائت محددة في 
الكلمة. فالإغريق فقط استخدموا رموزا للصوائت بصورة منتظمة» ومثلهم 
الشعب الفريجي 

ثمة معطيات كثيرة ازدادت في السنوات الأخيرة بفضل الاكتشافات 
الأثرية الجديدة تشير إلى بطء عملية انتقال الكتابة المقطعية السامية إلى 
الكتابة الأبجدية الأوروبية وصعوبتهاء وذلك لأن عملية الانتقال تمت بطابع 
ميكانيكي لا إبداعي. فالكتابة اليونانية الأولى التي لم تصلنا احتفظت برسم 
الصوائتء ويؤكد ذلك شكل الرموز الأبجدية اليونانية المبكرة والمتطابقة كليا 
مع الأبجدية الفينيقية الأولى وترتيبهاء فالرمز الذي أصبح يعرف فيما بعد 
بالحرف 8 لفظ في البداية ك «صوت احتكاكي 8+» الصائت القصير»»؛ 
ولكن في اللهجات فقد الصوت الحلقي الاحتكاكي» وأصبح الرمز » يلفظ 
ضبائكا 'صيوفا: . ومن الواضح أن الحروف السامية «الألف» و العين» أصبحت 
تلفظ في اليونانية » و 20 ولا سيما في بداية الكلمة» وهذا مرتبط بشكل خاص 
بالدور المستقل الذي تلعبه الصوائت في اللغة اليونانية أو في أية لغة أخرى؛ 
بالمقارنة مع اللغات السامية التي لا يمكن أن يبدأ فيها المقطع بصائت صرف 
- باستثناء الصوت الإنفجاري الحنجري - 

ولقد حُفظت بعض النقوش اليونانية المدونة بنظام «الكتابة الصامتة»» 
تلك النقوش التي 0 فيها الحروف الصامتة بطريقة مقطعية من نموذج 
صامت+صائت. ويبدو أن هناك الكثير من هذه النقوش التي لم تصلنا. وثمة 
كتابات كثيرة دُونت بنظام «الكتابة الصامتة» التي اقتبست قتبست من الكتابة الإغريقية 
0 الكتابات القريبة منها ففي الكتابة الأترنو سمكية يدؤم اسم العلم منيرفا في 
الكتابة الناقصة7”) 35838 (وبالكتابة الكاملةل"*) 274»؛ وفي النقوش 
الكارية وردت صيغة اسم العلم -:3 (مُدونة بالصوامت بشكل كامل)» بينما 
«همء/3 بالكتابة الكاملة لهذا الاسم يُدون +ممعء/1 الخ... 


(*) المقصود بالكتابة الناقصة: الكتابة التي يُقتصر فيها على الصوامت بدون الصوائت. [المترجم] 
(**) المقصود بالكتابة الكاملة هي الكتابة الصوتية التي تدون الصوامت والصوائت. [المترجم] 
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إن أمثلة النقوش الأتروسكية التي سقناها أعلاه تسمح بالتأكيد على أن 
الأتروسكيين أدركوا الصوامت الذولقية5.,5,/)9. 8 كمقاطع هجائية من 
نموذج «صائت + صامت مناسب»» أي كما سميت هذه الحروف الأبجدية 
1 ,5 ,63,85 .959 .01 ومن ناحية أخرى فالحروف الصامتة الاحتكاكية يمكن أن 
يق أو تؤول في الكتابة ك © 55 الخ...» ويظهر هذا خاصة في الحروف 
الثلاثة ؟ 5 © التي سميت على التوالي هرمه ,دوه 0860 وتتمايز عن بعضها 
حسب الصائت الذي يتبعها في النصء؛ أي بحسب الكسرة الممالة نحو الفتحة » 
أو الفتحة + أو الكسرة » فهذه الأمثلة تقوم كدليل على وجود الكتابة 
المقطعية القديمة والتي فيها ء تفيد »» و * تفيد +25 أما ؟ فتعني *:»*. 
ا 0 الصائت ثانية» طالما كان الرمز 
بذاته يتضمن تعاقب «الصامت+الصائت 

وربما كانت الحالة مماثلة في الكتابة الكارية التي تشتمل على بعض الكلمات 
التي يبدأ تدوينها بالحرف م لكن في اللغة الكارية المنطوقة» لا وجود للكلمات التي 
تبدأ بالصوت «. وإن وجدت فعددها قليل جدا. فالأسماء: هلمم ,امهم ,وقهم 
لفظظت بمينسوسه ,نزه)دععه .67680 ... الخ. وهكذا يمكن الاعتقاد أن اسم العلم 
,35 يُكتب اصوا قا +ه-ءه-ه:؛ ومن ناحية أخرى فتدوين اسم العلم ذضمعفهم* (تقرأ أ 
وسهطمدسه2 860:06 وباليونانية 309ههبزه35م8) وهذا يدفع إلى الاعتقاد بوجود المقطعية 
السامية (الفينيقية) في المراحل المبكرة للكتابة الكارية. 

ويعتقد ي. جلب بوجود نموذجين من الكتابة المقطعية في حوض البحر 
المتوسطء» حفظت آثارهما في الأبجديات القديمة المبكرة كاليونانية 
والأتروسكية» وفي كتابات آسيا الصغرىء والكتابات الإيبرية» فالنموذج 
الأول: هو الكتابة المقطعية التي تتألف رموزها من «صامت محدد + صائت 
محدد»؛ أو من «صائت صرف»». وهي الكتابة الخطية("") الميكينية» والكتابة 


(*) الأصوات الذولقية > 5اهءام2. ْ 
(*) الكتابة الخطية: وهي النظام الكتابي الذي يستخدم في التدوين الأشكال الهندسية 
الاصطلاحية وليس الرسوم. 


#2 لا 


القبرصية المينوية وكتابة القرص الفستالي.... الخ. أما النموذج الثاني: فيمثل 
الكتابة السامية المقطعية التي تتألف رموزها المقطعية من «صامت + أي 
صائت». ويمكن ملاحظة تأثير النموذج الأول في الكتابات الإيبيرية التي 
تتألف رموزها من «صامت + أي صائت»» والكتابة الأتروسكية التي تتألف 
رموزها من « «3“/مهم» /00» ». وهكذا يكاد يُجمع علماء الكتابة المعاصرون 
على أن تأثير الكتابة المقطعية في الأبجدية القديمة كان قوياً جداء إلى درجة 
أن الأبجديات الأولى الصرفة لا يمكن الاعتقاد بوجودهاء فالأيجديات نشأت 
تدريجياً بفضل إدخال الصوائت التي بدأت تستخدم أكثر فأكثر بعد الصوامت؛ 
أي صامت + صائتء وهذا ما أدى إلى تمييز الصوامت الصرفة بذاتها. 

ونتيجة هذه العملية الطويلة في تمييز الصوامت» تظهر في الأبجديات 
اليونانية والأبجديات المشتقة منها التي وصلت إلينا مع العلم أنه يمكن الكشف 
هنا عن تأثير كتابات لا سامية لأن الأبجدية اليونانية الغربية لم تقتبس مباشرة 
من الأبجدية الفينيقية» بل أقتبست من خلال الشعب الفريجي. وتظهر أيضاً 
نتائج عملية تمييز الصوامت الضترفة في الكتابات القديمة في آسيا الصغرى؛ 
مثل الكتابة الكارية والليكية والليدية وغيرها.... التي لم ينشأ فيها «أبجدية 
كاملة» بالمعنى الدقيق للكلمة» كما هو الحال في الكتابة اليونانية. لذلك يجب 
إعادة النظر في النظرية التي انتشرت قديماء وتذهب إلى أن سكان آسيا 
الصغرى اقتبسوا أبجديتهم مباشرة عن اليونانية» وإنه لحري القول: إن سكان 
آسيا الصغرى اقتبسوا كتابتهم من الشعوب السامية؛ ولكن فيما بعد أثرت 
الكتابة اليونانية تأثيراً كبيراً في كتابات آسيا الصغرىء (من ناحية أخرى 
أثرت كتابة آسيا الصغرى تأثيرا قوياً في الكتابة اليونانية) 

إذن نحن أمام عمليتين (أو عدة عمليات) لتكيّف الكتابة السامية المقطعية 
مع اللغات اللاسامية: وفي كلتا العمليتين فإن دور الصوائت تتمتع باستقلال 
أكبر (مما هو في السامية)» أدى في نهاية المطاف إلى تحديد حروف خاصة 
لضو لك الصائدةة ومقتضتي. ذلك هدنت أبضنا حروك بخاضة للأضوات 
الصامتة. 
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ولقد برهن أ.ف. ديانوف أن أبجديات آسيا الصغرى التي بُحثت فيها 
الكتابة الكارية بنجاح كبير» تتضمن عدداً كبيراً من الصوائت بشكل أكبر من 
الأبجدية اليونانية. إن كل صوائت أبجديات آسيا الصغرى نشأت على أساس 
الرموز التي لفظت في الأبجدية السامية» إما كأصوات حلقية منبورة» أو 
أصوات احتكاكية؛ أو أصوات ذولقية 7: وه أو أصوات أنفية مثل *.5. لذلك 
يخطئ الباحثون المعتقدون أن الصوائت في أبجديات آسيا الصغرى هي 
نتيجة لاقتباس الحروف اليونانية (لا.0 .4 وغيرها), ويخطئ أيضاً من 
يرى أن الصوائت في أبجديات آسيا الصغرى جاءت بنتيجة استخدام شكل 
الأحرف اليونانية (بدون مدلولها) لرسم الصوائت التي لا توجد في اللغة 
اليونانية؟+ وهذا الخطأ نعزوه إلى أمرين: 

الأول: تمئلك أبجديات آسيا الصغرى حروفاً قديمة جد تدل على 
الصوائت؛ وبها يمكن أن نتتبع تحول أشكال هذه الحروف» (مثلاً حرف » 
قريب جذاً من حيث الشكل من الخرف الصامت الأولي م)ء بصرف النظر 
عن وجود حروف للصوائت في هذه الأبجديات من النموذج اليوناني» كانت 
قد فقدت من الأبجديات اليونانية (كالحرف الذي يتمائل من حيث الشكل مع 
الحرف السامي الجنوبي / «يود»). 

الثاني: أن الحروف اليونانية التي ينظر إليها الباحثون على أنها النموذج 
الأصلي7) للصوائت في كتابات آسيا الصغرىء التي فقدت في اللغة اليونانية؛ مع 
العلم أن لا وجود لمثل هذا النموذج الأصلي. فالرمز الأنفي 6 في اللغة الليدية لا 
يمكن إرجاعه من حيث الشكل إلى الرمز اليوناني «بسي» (4)» والرمز الأنفي 
الليدي؛ المتطابق مع الرموز الأنفية في الكتابة الليكية © و + يقترب بوضوح من 
الأصوات الاحتكاكية7”") في السامية الشمالية والجنوبية مثل 8؛ والذي يتوافق مع 
الرمز السامي الشمالي المستخدذم لنطق » في اليونانية والليدية والكارية وغيرها. 
ومنذ البداية» وكما أسلفنا القول ترجع رموز الصوائت في أغلب الأحوال إلى 


(*) النموذج الأصلي 0:م:7سومب . 
2 الأصوات الاحتكاكية 5ه أ)وه11. 


ع الاسم 


المقاطع الهجائية من نموذج «الهمزة + صائت» أو «اآلعين + صائت». ولهذا 
يجب البحث في لغز تحول الرموز السامية مثل «هي» إلى الصوائت 68» 6 ء 
في أبجديات لآسيا الصغرى. 

إن تحليل الأنظمة الكتابية بمراعاة الترتيب الزمني والخصوصية 
المحلية؛ يؤدي إلى استنتاج مفاده: أن النموذج الكتابي الأصلي لأبجديات آسيا 
الصغرىء هو الكتابة السامية الأكثر قدمأ وعراقة من الكتابة السامية التي تعد 
لنموذج الأصلي للأبجديات اليونانية المعروفة. 

فمن الواضح أن أبجديات آسيا الصغرى تعود إلى أبجدية أو عدة 

أبجديات هجائية قديمة» مثل نموذجها الأصلي السامية الأم المقطعية المبكرة 
التي لم تصلناء والتي سادت قبل توزعها إلى شعب شمالية وجنوبية وغيرها. 
لذلك ثمة إمكانية مطابقة حروف أبجديات آسيا الصغرى ليس مع رموز الكتابة 
السامية الشمالية فحسب؛ بل أيضاً مع رموز الكتابة السامية الجنوبية» ومن 
المحتمل أن يكون النموذج الأصلي قريباً مما يسمى بكتابة بيبلوس[) الأولى. 

وعملية اقتباس الكتابة أمر صعبء فالاقتباس قد لا يكون مباشرة فقط بل 
قد يكون أيضاً بتأثير معاكسء وقد يكون واقعأ تحت تأثيرات مختلفة متقا 
ل ا ل 0 
من أبجديات آسيا الصغرى المُبكرة: لأن التأثيرات اليونانية تكاد تكون معدومة؛ 
فالتأثيرات اليونانية القديمة ظهرت بعد وصول كتابة سكان آسيا الصغرى 
امنقتبسة من الساميين إلى درجة عالية من التشكل. أما تأثير كتابة آسيا الصغرى 
في الكتابة اليونانية فكان كبيراً جد فالرمز 7 «هي» مثلاً (ثون في الكتابة 
الكارية؛ إما بالرمز + أو » بينما في الكتابة الليكية بالرمز + فقط)ء لا يوجد له 
شبيه في الكتابة السامية الشمالية؛ بل في الكتابة السامية الجنوبية. دخل هذا الرمز 
إلى الأبجدية الهجائية البدائية لآسيا الصغرى بشكل مبكر وحفظ في بعض 


(*) بيبلوس 055ا0بر8 وهي مدينة في لبنان وتسمى حالياً جبيل. وبيبلوس هو اسم اليوناني؛ 
أما الاسم الفينيقي القديم فهو جوبلا. [المترجم] 
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كتاباتهم؛ ثم انتقل منها إلى الكتابة اليونانية ولكن ليس مباشرة من الكتابة 
السامية. لقد قدمت هذه التأثيرات المتقاطعة أساساً لأحد العلماء للاعتقاد أن كتابة 
آسيا الصغرى انحدرت من اليونانية؛ بيئما اعتقد بعضهم الآخر العكس» وذهب 
إلى أن الكتابة اليونانية انحدرت من كتابة آسيا الصغرىء وفي الحالات كلها 
شكلت كتابة آسيا الصغرى دور الحلقة الوسطى في عملية اقتباس الكتابة اليونانية 
من الكتابة الفينيقية. ويبدو أن الكتابة اليونانية» وكتابة آسيا الصغرى تعود إلى 
شعب مختلفة من الكتابة السامية» ويظهر هذا من خلال التأثير المتبادل بين 
الكتابة اليونانية وكتابة آسيا الصغرى. 

إن كتابة آسيا الصغرى في الدولة الفريجية العظمى - استمرت من 
نهاية القرن التاسع ؟ وحتى بداية_القرن السابع ق.م؛ فالنقوش التي وصلتنا 
تعود إلى نهاية القرن الثامن حتى السابع ق.م -» تتمائل إلى حد كبير مع 
الكتابات اليونانية التي تعود إلى القرن السادس الميلادي؛ ولكنها تختلف إلى 
حد كبير مع الكتابات اليونانية المبكرة كالنقوش الدارية في جزر بحر إيجه 
والعائدة إلى القرنين الثامن؟ والسابع ق.م. لذلك ربما أثرت الكتابة الفريجية 
على نشأة الكتابة اليونانية» علما أن الكتابة الفريجية قد نشأت بشكل مستقل. 

وبالعودة إلى الاستنتاج الذي سبق ذكره؛ وهو أن كتابات آسيا الصغرى 
تعد حصيلة لتطور الكتابات السامية القديمة (ككتابة بيبلوس الأولى). يمكن 
مقارنة حروف كتابات آسيا الصغرى مع رموز الكتابات السامية الشمالية 
والجنوبية. فالكتابة اليونانية المُقتبسة من الكتابة السامية الشمالية أثرت تأثيراً 
كبيرا في أبجديات آسيا الصغرى ولا سيما في المراحل المتأخرة؛ التي 
بدورها أثرت بطريقة عكسية في الكتابات اليونانية وبشكل خاص في المراحل 
المبكرة. وهكذا بدأ سكان آسيا الصغرى والإغريق يستخدمون حروفاً خاصة 
للصوائت» لأن اللغات الهندو - أوروبية أقل قابلية للتكيف مع الكتابة 
«الصامتة» من الكتابة السامية. 

ويمكن تصنيف الكتابات العالمية إلى: 
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المنظومات الكتابية التي تجمع بين الكتابة بالكلمة والكتابة المقطعية؛ 


. والمشهور منها: 


الكتابة المصرية القديمة (بداية الألف الثالث ق.م)؛ 

الكتابة السومرية (في الربع الأخير من الألف الثالث ق.م)؛ والكتابات 
المسمارية التي نشأت منها. 

الكتابة العيلامية والهيروغليفية (الألف الثالث ق.م)؛ 

الكتابات الهندية الأولى (ربما في النصف الأول من الألف الثالث ق.م)؛ 

الكتابة الكريتية «المينوية»: (وتمتد من نهاية الألف الثالث حتى نهاية 
الألف الثاني ق.م)» والكتابة الخطية 4 و 8 (مع رموز التقييد» 
ولكن بدون الرموز الدلالية الخاصة)؛ 

الكتابة اللوقية «الحثية» الهيروغليفية» (وتمتد من الألف الثاني حتى 
الألف الأول ق.م)؛ 

الكتابة الصينية الهيروغليفية (من الألف الثاني ق.م حتى الوقت 
الحاضر)»؛ وكتابات الشرق الأقصى المنحدرة عنها. 

كتابة المايا في أمريكا الوسطى (منذ الألف الأول الميلادي). 

كتابة الأستيك النصف صورية. 

والنظام الكتابي الذي جمع بين الكتابة بالكلمة والكتابة المقطعية عند 


قبيلة فاي» وقبيلة مندي في إفريقيا وغيرها من الكتابات المبتكرة حديثا. 


وفي الكتابة المصرية تفيد الوحدة المعجمية إما كلمة أو مجموعة من 


الأصوات التي تشتمل على صامت واحد أو عدة صوامت (المقطع الصوتي)» 
ولقد استخدمت هذه الكتابة لتحديد المفاهيم (رموز التقييد)7). وعادة يلحق 


(*) 6أههنمواءل - الرمز المُقيّد: أي الرمز الذي يقرر معنى الكلمة ويقيده. 


بالكلمة إضافات صوتية كمقطعء أو مقطعين صوتيين لتحديد صوت الكلمة» 
وقد يضاف أيضاً إلى الوحدة المعجمية الرمز المقيد لتحديد الدلالة المفهومية 
للكلمة» ولكن دون تمييز الصوائت 

وقد احتوت الكتابة السومرية على رموز الكتابة بالكلمة والرموز 
المقطعية ورموز التقييد التي نادرأ ما استخدمها السومريون؛ إذ كان بإمكانهم 
الاستغناء عن رموز التقييد» لأن المقاطع الصوتية الهجائية تضمنت هنا 
الصوامت والصوائت؛ لذلك كان بالإمكان قراءة النص قراءة صحيحة. 

إن رمز «الكلمة» في الكتابة السومرية لا يحدد الكلمة تحديدا دقيقاء بل 
يشير الرمز إلى مجموعة من المفاهيم المتقاربة - خلافاً لما هو في الكتابة 
المصرية القديمة - » فأساس الكلمة يعبّر عنه دائماً برمز كلمة كاملةء أما 
نهاية الجذر واللواحق فيشار إليها برموز صوتية أي بمقاطع صوتية. وخلافاً 
لذلك ففي الكتابة المسمارية والآكادية» وفي أشكالها المتأخرة (كالعيلامية 
والحورية والحثية والأورارتية)» يمكن تدوين الكلمة بمقاطع صوتية» ولكن 
لاختصار حجم النص - ما دام أنه يدون على ألواح طينية ثقيلة -» فإن أي 
تدوين مقطعي للكلمة كان يمكن استبداله بكتابة أكثر اختصاراء وهي الكلمة 
السومرية ذات المدلول المحددء أو بتدوين جذرها فقط » وعرف هذا النوع من 
التدوين بالرسم المغايرء وبعد الرسم المغاير تلحق الكلمة إضافات صوتية كما 
هو الحال في الكتابة المصرية. 

أما الوحدات المعجمية للكتابة الصينية من حيث الأصل » فهي رسوم 
يمكن ملاحظة الطابع الصوري الرسمي فيها وفي النصوص القديمة جداً. 
والكتابة الصينية هي نموذج للكتابة بالكلمة [ام3:عهعه1] مع أن الرمز 
الهيروغليفي الصينيء هو عبارة عن جمع بين رمز المفهوم ورمز التقييد. 

والمنظومات الكتابية «المقطعية» هي حصيلة تطور الكتابات الهيروغليفية» 
وهذا ما حصل في جزيرة كريت حيث نشأت الكتابة الخطية «المقطعية» من 
الرموز الهيروغليفية. 
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ولقد انتشرت المنظومات الكتابية المقطعية بشكل خاص في الهند 
وفي جنوب شرق آسيا. وأقدم كتابات هذه المنطقة هي: الكتابة 
الكخاروشتخية» والكتابة البراهمية» وتعودان إلى القرن الرابع والثالث 
ق.م. وقد استخدمت الوحدات المعجمية للكتابة البراهمية في شكلها 
الأولي لتدوين الصوائت - في بداية الكلمة - أو الصوامت+الصائت + . 
فإن لم يتبع الصبائت » الصامت؛ بل تبعه صائت آخرء عبر عن ذلك 
كتابياً بإضافة علامة خاصة إلى الرمز الأساسيء وإذا تجاور صامتان» 
استخدم للتعبير عنهما رمز الحرف المزدوج7؛ ليرمز إلى تتابع صامتين+. 
أما إذا كانت الكلمة تنتهي بصامت من نموذج صامت + »4»؛ يوضع بعد 
الرمز الصامت علامة خاصة تدعى «فيرما»» تشير إلى عدم لفظ الصائت 
بعد الصامت. َ 

وظهر قبل القرن التاسع عشر والقرن العشرين» أي قبل توحيد 
أشكال الرموز المطبعية في الهند والتيبت وجنوب شرق آسياء أعداد 
كبيرة جداً من الأشكال الكتابية التي تختلف عن بعضها كثيراً من حيث 
الشكل الخارجي. 

وهناك أمثلة معروفة لنشأة الكتابة المقطعية الجديدة عند بعض 
الأشخاص الذين عرفوا إحدى الكتابات» ففي عام ١17١‏ ابتكر سيكويا كتابة 
مقطعية» استخدمتها قبيلة تشيروكي - أحد قبائل الهنود الحمر في شمال 
أمريكا -. وفي نهاية القرن الماضي ابتكر وياكوك أحد سكان الأسكيمو كتابة 
تجمع بين الكتابة بالكلمة والكتابة المقطعية. وفي بداية القرن العشرين أبتكرت 
الكتابة المقطعية من قبل الأفريقي نجوياء وفي الثلاثينات نجدها عند تتيفيل من 


(*) الحرف المزدوج أو الحرف المتصل - 26د0ةعة! وهو حرف مؤلف من حرفين 
متصلين مثل: 13 ,02 "زن 13 ع [المترجم] 
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ثم انتشرت المنظومات الكتابية الألفبائية انتشاراً واسعاء وكل هذه 
المنظومات الكتابية» وبدون استثناءء» انحدرت من الكتابة السامية في فينيقية 
التي شملت سوريا وفلسطين. 

وفي القرن السادس وحتى الرابع ق.م استخدمت في دوائر 
الإمبراطورية الفارسية القديمة اللغة الآرامية والأبجدية الفينيقية في شكلها 
الآرامي؛ وعلى أساس الأبجدية الآرامية» نشأت أنواع متعددة من الأبجديات: 
مثل الكتابة العربية» والكتابة العبرية «المربعة»7). وفيما بعد أي في القرن 
الرابع وحتى الثالث ق.م» استخدمت الشعوب الناطقة باللغات الإيرانية 
الأبجدية الآرامية» وهكذا نشأت الكتابة الفارسية الوسطى والكتابة البارثية؛ 
ومن ثم نشأت الكتابة الصغدية والكتابة الخوارزمية وغيرها. لكن الشعوب 
الناطقة بالإيرانية لم تقتبس الحروف الآرامية فقط؛ بل اقتبست - أيضاً ولفترة 
طويلة- كلمات خاصة:؛ وعبارات نموذجية للدوائر والدواوين الحكومية 
ودونتها بالآرامية» لكن النص كان يُقرأ بالإيرانية بشكل كامل. وعليها 
أصبحت المدونات الآرامية في النص الإيراني «رسوماً مغايرة»» ولكن 
مقروءة بالإيرانية. ومنذ القرن السابع وحتى الثامن الميلاديين حلت الكتابة 
العربية محل الكتابة الإيرانية. 

ولقد نشأت كتابة خاصة لتدوين الكتب الإيرانية المقدسة «تدعى بكتابة 
الأفستا»» اعتمدت الشكل الخارجي للكتابة الآرامية والإيرانية متخذة المبدأ 
اليوناني أساساً في تدوين الصوائت مع الصوامت. 

وبعد انتشار المسيحية ما وراء القفقازء نشأت أبجديات خاصة؛ وهي: 
الأبجدية الأرمنية» والجورجية والألبانية» وهذه الأبجديات تقترب من حيث 
الشكل الخارجي من كتابة الأفستاء كما يظهر المركب الصوتي بوضوح في 
هذه اللغات. 


(*) العبرية «المربعة» 26هدو5. 


عد نات 


ولتدوين اللغات الأوروبية تم الاعتماد على الشعب المختلفة للكتابة 
اليونانية» وبشكل خاص الكتابة اللاتينية» فاعْتمد الخط اليوناني اليدوي العائد 
إلى القرنين التاسع والعاشر الميلاديين لتدوين اللغات السلافية (كيريلتسا التي 
نشأت عنها الأبجدية الروسية). 

ولما كانت الأبجدية اليونانية والأبجديات التي انحدرت منهاء واللاتينية 
التي 'اشتقت منها تشتمل على عدد قليل من الحروف؛ من هنا كان لا بد 
للأبجديات التي جاءت بعد اليونانية واللاتينية من أن تمتلك وسائل إضافية 
لتدوين الأصوات التي لم توجد في اليونانية واللاتينية» ولهذه الغاية أضيفت 
حروف جديدة: - إما بتحوير أو تعديل بعض الحروف» أو باقتباس بعض 
الحروف من أبجديات أخرى - فاستخدم الحرف الواحد للتعبير عن عدة 
أصواتء وللتعبير عن صوت واحد استخدمت أحيانا عملية اقتران حرفين 
أو أكشر7"). 

ولكن الأمر الأكثر تعقيداً هو أن التغيرات التدريجية في اللغة تؤدي إلى 
مشكلات جديدة» إذ تنحصر القضية في التساؤل التالي: هل تتوافق الكتابة مع 
هذا التغيير أم لا تتوافق» وإذا توافقت» فإلى أي حدء وفي أي ظروف 


تاريخية؟ وعلى وجه التقريب تستخدم كل كتابة معاصرة رسماً إملانيال”) 


تاريخيء لأن اللغة تتغير بسرعة أكثر من تغير قواعد الكتابة التي ترتبط 
بجذور التقاليد التاريخية والثقافية المحفوظة في كتب الشعوب. وكلما تأخر 
إصلاح الكتابة» كلما صعب تغييرهاء لأن التغيرات الجذرية للمنظومة الكتابية 
تؤدي إلى قطع التواصل الثقافي. ومن هنا فالشعوب المعاصرة التي تمتلك 


(*) ربما كان هو هذا مصدر سخرية برنارد شو من الأبجدية الإنكليزية بقوله: إن 
الحروف 710 من كلمة 03007 تلفظ /5]1/» وحرف 0 من كلمة 78/0260 يلفظ /1/» 
وإن الحرفين طع من كلمة تاعداه© يلفظان /. راجع: عصام نور الدين» الفونولوجياء 
بيروت» :.١9357‏ ص4؟١1١.‏ [المترجم] 

(* *) عتطممومطءه - صحيح إملائياً - إملائه. 


تقاليد كتابية قديمة وغنية تكتفي عادة باصطلاحات جزئية» فبين اللغة المكتوبة 
ومكوناتها الإملائية) والصوتية”") وأحياناً الصرفيةل”")؛ وبين اللغة الحية 
المنطوقة» يوجد دائماً انقطاع معين. 1 

فمشكلة الكتابة هي مشكلة تقاليد الثقافة الإنسانية» لذلك من المهم جد 
إدراك تاريخ الكتابة» وفهمه كما عرضه ي.فريدريش في هذا الكتاب. 

إن إعداد مُؤلف في تاريخ الكتابة وبدون أخطاء من قبل شخص واحد 
أمر في غاية الصعوبة حتى ولو كان العالم الكبير فريدريشء كما أن معرفة 
الأنظمة الكتابية كلها واللغات العالمية كلها أمر في غاية الصعوبة» ولهذا 
جاءت الطبعة الروسية مذيلة بتعليقات المترجم وشروحه في ضوء ما حصل 
من اكتشافات جديدة في السنوات الأخيرة. 


ي١م.‏ دياكونوف 


(*) اوءأطمدعووطمه > الوحدات الإملائية. 
(* *) اومأعهامومكام > الوحدات الصوتية. 
(***) امءأوهامطمه21 > الوحدات الصرفية. 


ل 


مدخل عام 


الكتابة وتطورها وأشكالها!': 

تعد الكتابة من أهم الانجازات الحضارية للإنسانية» فانتشار الكتابة قسم 
الشعوب إلى قسمين: بين المالك للكتابة والفاقد لها؛ وهذه حقيقة تدل على 
أهمية الكتابة. 

إن الكتابة والحديث الشفوي يمثلان الأنواع الأساسية للتخاطب» ويمكن 
أن نضيف إليهما الحركات الإيمائية - وهذا النوع من التخاطب تعرفه 
الحيوانات -»: والأشكال المختلفة من الإشارات - الضوئية» والدخانية» وقرع 
الطبول» والصفيرء والتصفيق...الخ. - فهذه الأنواع من التخاطب إما أنها لا 
تتطلب تفسيراً كالإشارة باليد إلى الجهة مثلاء أو أن دلالاتها أصبحت عرفا 
كالضوء الأحمر والأخضر في إشارات المرور. وفي الوقت نفسه فمعظم 
وسائل التخاطب» ومن ضمنها الحديث الشفويء تحمل طابعا آنيا محدودا في 
الزمان والمكان؛ لأنها تقتضي القرب المكاني بين. المتحدث والمستمع» ومن 
ثم فالتخاطب ينتهي مباشرة بعد إنجاز الفعل؛ إلا أن الكلمة المكتوبة تتجاوز 
الزمان والمكان وتمتلك إمكانية البقاء لمدة طويلة. فالكتابة كوسيلة 
للتخاطب» تساعد الإنسان على تجاوز الزمان والمكان (بغض النظر عن 
كونها تتألف من رموز اصطلاحية؛ أو من رموز لا تستدعي تفسيرا). 

وكل تخاطب شفهي يمتلك جانباً خارجياً (هو الصوت)» وجانباً داخليا 
(هو المدلول)؛ فالخطاب الكتابي يتضمن كلا الجانبين» ولكن العلاقة بينهما 
أكثر تعقيداً. فمعظم الكتابات المعاصرة تنقل الصوت فقط؛ أما المدلول فلا 


الا 


يظهر فيها عن قصدء فالقارئ يستخرجه من الصوت. وهذه العملية ممكنة فقط 
إذا كان الكاتب والقارئ ينتميان إلى لغة واحدة» فإن لم يكن الأمر كذلك؛ فإنه 
لتحقيق التواصل يجب على القارئ تعلم اللغة الأجنبية. وخلافاً للكتابة 
المعاصرة فالكتابة البدائية7) حاولت إظهار دلالة التخاطب مُستبعدة الصوت 
إلى حد كبيرء لذلك فإن إحدى المهام الأساسية لمؤرخي الكتابة» تبحصر في 
معرفة الكيفية التي كانت فيها الكتابة تُظهر المدلول فقطء ثم كيف تحولت 
تدريجيا إلى كتابة صوتية. 

إن معظم الأنظمة الكتابية المعروفة لناء كالكتابة اللاتينية واليونانية 
والروسية أسست على مبدأ صوتيء فكل الكتابات الهندية المتعددة والكتابات 
السامية الأقل كمالاً - لأنها لا تدون الصوائت كتابياً - ولا سيما العربية 
والعبرية منها. وبالإضافة إلى تلك الأنظمة الكتابية» وجدت في شرق آسيا 
الكتابة الصينية ذات القوة الحيوية» وهي كتابة بالمفهوم أو الكلمة» حيث تعد 
آلافاً من الرموز للمفاهيم الثابتة» مثل: 'طفل" 'شجرة؛ 'شرب؛ ومع أن لكل 
مفهوم صوته الخاص ورسمه الثابت؛ فإن صوت المفهوم الواحد كثيرا ما 
يتباين في اللهجات المختلفة. أما الكتابة اليابانية المقتبسة عن الصينية» فهي 
تجمع ما بين الكتابة المقطعية والكتابة بالكلمة» أي أن الرموز فيها لا تتوافق 
مع أصوات و” 6 ,6 © © بل تتناسب مع مقاطع مثل: 0« ,4م ,26 ... الخ. 

وثمة نظام كتابي أكثر بدائية استخدمته الشعوب قبل اكتشاف كريستوف 
كولومبس لأمريكا الوسطى؛ وهو في حقيقة الأمر ليس كتابة بالمعنى الدقيق؛ إنما 
'هو شيء ما أولي سابق على الكتابة» اعتمد الرسم لنقل الخطاب. فالرمز المفرد 
ليس حرفا ولا مقطعاً ولا كلمة» بل يحاول نقل الفكرة التي تحتاج إلى عبارة 
كاملة» ولهذا استعمل الباحثون مصطلح الكتابة بالعبارة أو الكتابة بالفكرة. 

ويجب على علم تاريخ الكتابة أن يجمع بين الأنظمة الكتابية المتعددة عند 
شعوب الكرة الأرضية المختلفة القديمة منها والحديثة في هدف تاريخي واحد. 
ولقد جاءت فصول هذا الكتاب دراسة تحليلية» تناولت بالتفصيل دراسة العلاقات 


5000-5 


التاريخية والمنطقية بين الأنظمة الكتابية المختلفة» الكتابة ‏ بالفكرة» والكتابة 
بالكلمة» والكتابة المقطعية» والكتابة الصوتية. وبداية نكتفي بتقديم عرض عام 
حول إمكانية بدء الكتابة وتطورهاء غايته أن نلفت انتباه القارئ إلى الاختلاف 
بين الكتابة المبتكرة والكتابة الموروثة (المقتبسة). فالكتابة المسمارية تعد كتابة 
مبتكرة» ولا يمكن إرجاعها إلى أية كتابة أخرى؛ لأنها تطورت برموزها 
الخاصة بها. أما الكتابة اللاتينية فهي ليست مستقلة من حيث الأصلء بل 
نشأت كتقليد للكتابة اليونانية في إيطاليا القديمة» ومن هنا فالكتابة اللاتينية تعد 
كتابة موروثة: أو مُقتبسة. 

بقي أن نشير أيضاً للملاحظة الأولية التالية: وهي أن الكتابة بالحروف") 
ليست الشكل الوحيد للكتابة» بل هي فقط أحد أشكالها المتعددة» ومن الخطأ 
الاعتقاد أن المبتكر القديم للكتابة استطاع ابتكار الكتابة الأبجدية من الفراغ. 
فمفهوم الصوت المفردء ولا سيما الصوت الصامت» الذي ندركه في اللاركيا 
الابتدائية لا يعد استيعابه بالنسبة للإنسان البدائي ليرا شيل و بديهياء ففي 
عملية اختراع الكتابة لم تسقط الأبجدية من السماء. كما أن إدراك املع 
كأحد أجزاء الكلمة» يمثل صعوبة كبرى للإنسان البدائي» لذلك من البعيد جد 
أن يكون المخترع القديم للكتابة قد توصل مباشرة إلى تجزئة الكلمة بلغته إلى 
مقاطع» ومن ثم بدأ بتأسيس الكتابة المقطعية من لا شيء. 

ويبين هذا الكتاب أن طريقة الانتقال من الكلمة إلى المقطع» كانت 
مسألة في غاية الصعوبة؛ وعلى الأغلب لم يدرك مخترع الكتابة أن الصوت 
المفرد هو أحد عناصر الكلمة. 

وقبل الانتقال إلى الدراسة التفصيلية لتاريخ الكتابة» نعالج بعض 
الأشكال السابقة على الكتابة» والتي استخدمها الإنسان البدائي» وإلى حد ما 
الشعوب المتحضرة لنقل الخطاب عن بُعد. 


(*) الكتابة بالحروف > 8566تاما 1)ع«مطام. 


هجح" - 


مرحلة ما قبل تاريخ الكتابة 


الكتابة بالموضوعات 

إن ضرورة وسائل التخاطب التي يمكن أن تنقل الخطاب في الزمان 
وعن بُعد هي الكلمة» والإيماءات والإشارات» فهذه الضرورة وجدت حتى 
عند الشعوب التي لا تمتلك الكتابة» فشيخ القبيلة البدائية بحاجة إلى كم كبير 
من المعلومات المتعلقة بالاحتياط الغذائي» والأدوات اللازمة للعمل؛ وعدد 
الماشية» وعدد الرجال المحاربين» ووضع مثل هذه المعارف في الذاكرة أمر 
في غاية الصعوبة على الإنسان. 

وقد تبرز الحاجة لنقل الخطاب إلى مسافات بعيدة» إلا أن حجم الخطاب 
وصعوبته قد يشكلان عبئاً ثقيلاً على ذاكرة المُخبر أو الرسول» فالنصر مثلاً 
كحدث مهم يجب أن يجد وقعا مؤثراً ليس فقط بكلمات الأغاني التي لا تدوم 
طويلاً. لذلك كان لا بد من وسائل أخرى تعيش طويلاً لتخليد مثل هذه الوقائع 
الهامة في حياة الأجيال اللاحقة. وهذه الوسائل البدائية التي أستخدمت لمثل 
هذه الأغراض عند الشعوب المتحضرة:؛ أطلقت عليها العلوم الحديثة مصطلحاً 
غامضاً هو الكتابة بالموضوعات. ورواسب هذه الأشكال البدائية للتخاطبء؛ ما 
تزال حية في ذاكرة الإنسان الحضاري المعاصرء مع أنه لا يعترف بها كوسائل 
حقيقية للتخاطب. وبما أن هذه الأشكال للتخاطب قريبة من مداركناء كان من 
الأفضل أن ننطلق منهاء فلا يمكننا وضع حدود فاصلة وواضحة في منظومة 
نقل الخطاب بين الإشارة «الآنية»: والعناصر «الأكثر دواما» في مرحلة ما 
قبل الكتابة» فنحن مثلاً نلحظ فارقاً بين التغير المفاجئ في إشارات المرور 
الضوئيةء وبين علامات المرور ذات الانطباع الأطول» وهذا ما يربط بمعنى 
ما.بين الكتابة وشاخصات المرور. 

والتاجر يدلل على بضاعته في السوق» مستخدماً في معظم الأحيان 
الحديث الشفهيء أما البائع في الحانوت فبالإضافة إلى عرض البضائع على . 
واجهة المحل والتي تعني «أبيع كذا وكذاء أو كذا وكذا»» يرسم مثلاً صورة: 


امات 


السيجارة» أو الدجاجة؛ أو الخبزء أو المفتاح... فتخبر يافطة الحانوت أنه: «هنا 
يباع سيجار وسجائرء وهنا فروج مشويء وبقالية للمواد الغذائية أو محل 
خردوات...». والمقص يدل على محل الحلاقة. والتعريف بفندق «الغزال 
الذهبي» أو « شجرة عيد الميلاد» لا يتم عن طريق ندوين اسم الفندق فقط؛ بل 
يتم أيضاً من خلال التمثال مثلاً أو لوحة تعلق على المدخل الرئيسي للفندق. 
وفي مناطق صناعة الخمور فإن غصن شجرة الكرمة رمز يدل على المكان 
الذي تحفظ فيه الخمورء وارتداء الملابس السوداء رمز يدل على: « موت أحد 
أفراد الأسرة»» والخاتم يرمز إلى «الزواج»» والإشارات العسكرية المختلفة» 
تدل بدون كلام على الرتبة العسكرية لحاملهاء والأعلام بلون واحد أو عدة 
ألوان؛ ترمز في معظم الأحيان لمؤسسات سياسية معينة» والتمثال حتى وإن لم 
يكن يحمل اسماء فإنه يستدعي في الذاكرة نموذج الإنسان المشهورء فتمثال 
ليبزغ مثلاً - حرب الشعوب - يشير إلى أحداث هامة من الماضي. 

نكتفي بهذه الأمثلة من الكتابة بالموضوعات في العالم المعاصر» ونضيف 
ليها أيضاً لغة الألوان» ولغة الطوابع البريدية. 

وتشكل الكتابة بالموضوعات عنصراً هاما في حالة غياب وسيلة 
الخطاب الكتابي؛ فعادة تجميع كومة من الحجارة تخليداً لذكرى أحد أفراد 
القبيلة المشهورين عادة واسعة الانتشارء وهذه العادة في الحقيقة تفترض 
وجود خطاب شفهيء كالأغاني مثلاً التي تنقل الذكريات المشهورة للأجيال 
اللاحقة. وعند قبائل ماساي في شرق أفريقيا يُحدد المستوى الحربي للفرد من 
خلال الرسوم على ترسه؛ وفي مكان آخر يحدد المركز الاجتماعي للشخص 
من خلال الوشم. وتدل الألوان والقصات المحفورة على غطاء الرأس 
المصنوع من الريش على بطولات حاملها عند الهنود الحمر من قبيلة داكوتا. 
وارتداء العباءة ذات اللون الأحمر الداكن عند شعوب إفي في التوغو رمز 
للحداد العميق» ومن غير المألوف عندهم الحديث عن المصائبء أو عن أمور 
تتعلق بالموت» (ولا سيما إذا كان الأمر يتعلق بشيخ القبيلة). والقائد في 
الحملة القتالية عند أقوام إفي ينشر على الممرات الضيقة والمتعددة أوراق 


الأشجار والأعشاب» كعلامة لتابعيه لعدم السير في هذه الممرات؛ لأنها لا تصل 
بهم إلى الهدف. والصياد المتتبع لأثر أقدام الفريسة عندهم» يضع كومة من 
أوراق الأشجار في المكان الذي تتحول فيه الآثار باتجاه الغابة» كعلامة 
للمتتبعين الآخرين لآثار الفريسة» بوجود صياد يطاردها. نكتفي بهذا القدر من 
الأمثلة ونشير للمهتمين ومحبي الإطلاع على أمثلة كثيرة من هذا النوع 
بمراجعة كتاب اء2هة<آ./1.171 وكتاب عاداء'1.171. 

ومن وجهة نظر تاريخ الكتابة يمكن أن تكتب رسائل مطولة من خلال 
الكتابة بالموضوعات» ولدينا مثال أدبي ويعد نموذجا على بساطته. فقد روى 
هيرودوت مضمون رسالة دونت «بالموضوعات» بعثتها قبائل السكيت إلى 
داريوس ملك الفرس قبل خوض لقتال معه؛ وقد اشتملت الرسالة على رسم 
عصفور» وفأر وضفدعة وخمسة سهامء فقام جوديا مساعد الملك داريوس بتفسير 
مضمونها: «أيها الفرس إذا لم تتواروا في السماء كالعصافيرء أو تختبئوا في 
الجحور كالفئران؛ أو تقفزوا في الماء كالضفادع؛ فستغدون هدفاً لسهامنا» وهتاك 
مثال مشابه لهذه الرسالة في عصرنا الحاضرء نجده عند قبائل باتاكي في 
سومطره. إذ يعلق الشخص على بيت عدوه الخاص ما يسمى ب «الرسالة النارية» 
يمثلها الشكل )١(‏ رقمت على الخيزران» وتحمل هذه الرسالة توعداً أو تهديدا 
وعددا من السكاكين» وغير ذلك من أدوات القتل التي رٌبطت مع الخيزران؛ بنبات 
الشوفان والألياف الكتانية لجوز الهنده وهذه الرسالة تنبئن عن نية مبيتة بالقتثل 
والحرق. ويرسل الأسير في قبيلة أورؤباء لزوجته حجراء وقطعة من الفحم 
الخشبي: ٠‏ وقليلاً من الفلفل» وبعض حبات الذرة الصفراء اليابسة» يلف هذه 
الموضوعات بقطعة قماش رثة» وهو يريد بهذه الموضوعات أن يخاطب زوجته: 
«إن جسدي أصبح قاسياً كالحجر؛ ومستقبلي أسود كالفحم؛ وروحي تحترق بالنار 
(الفلفل)» وجف جسدي كحبات الذرة اليابسة؛ وثيابي أصبحت رثة بالية». 

وتمتلك الكتابة بالموضوعات ميزة رائعة» اتسمت بها كل عملية تطور 
الكتابة» فالموضوعات بذاتها لا تخبر شيئاً وبشكل مباشرء ك « رثة» مثلاء بل 
تستبدل هذه الموضوعات برموز خارجية مشابهة. فالجسد اليابس رمن له بالحجر 


3 


وحبات الذرة» والمستقبل الأسود - رمز له بقطعة من الفحم الحجري.... الخ. وثمة 
رسالة أخرى مشابهة مرموزة عند إحدى قبائل أوروباء فكلمة ©/ تعني العدد 
: 'ستة"» تتطابق بالصوت مع 476 التي تعني "الشعور بالمحبة"؛ فإذا أرسل شاب لفتاة 
ست صدفات من حلزون الكاوري مربوطة بخيط: قصد أن يقول لها: «أنا أشعر 
تجاهك بالود». وكلمة 47 تعني العدد.'ثمانية" وتتفق بالصوت مع 40 التي تعني 
'موافق"» فإذا ردت الفتاة بإرسال ثماني صدفات من الكاوري» فهي تجيب بنفس 
المعنى «أنا موافقة». إن هذا الشكل المبكر والسابق على الكتابة يشبه إلى درجة ما 
اللغز الصوتي [ونااء-0هداه5] الذي سنجده عدة مرات في نظام الكتابة بالفكرة» 
التي لا يمكن التعبير فيها بالرسم عن بعض المفاهيم المجردة» بل ينقل المفهوم 
بالمماثلة أي من خلال رسم موضوع آخرء يكون اسم الموضوع البديل من حيث 
الصوت إما متشابها أو متطابقا مع المفهوم المجرد الذي عناه الكاتب. 
ونجد عند قبائل أوروبا أمثلة أخرى من الكتابة بالموضوعاتء تلك الأمثلة 
الموضحة في الشكل (2)5 ففي الرقم ١‏ نرى صدفتين من حلزون الكاوري 
متلامستين من الجانب الخارجيء وهذا يعبر عن عدم الرضاء وعتاب الدائن للمدين 
المماطل. وفي الرقم ” و 4 نشاهد صدفات الكاوري قد ارتبطت أزواجاً بجبهات 
داخلية أمامية» وهذا يُعرب عن المشاعر والأحاسيس اللطيفة» وإعلان المساعدة. 
أما الرقم 4 فهي رسالة السلام والصداقة التي بعث بها ملك أوروبا إلى ملك 
لاجوس بمناسبة عودته إلى سدة الحكم بتاريخ 8+؟1/5١/1861١.‏ 
يتضح من الأمثلة السالفة الذكز أنه لا فرق في الموضوع بين دلالته 
الرمزية» وبين صورته الواقعية» إذ يمكن أن يحل إحداهما محل الآخر. 
والأمثلة التي سنسوقها لاحقا تبين أنه ليس هناك حدود واضحة بين الموضوع 
ورسمه؛ وخير مثال على ذلك هو فامبوم عند بعض الهنود الحمر في شمال 
أمريكاء فحزام الفامبوم مصنوع من حبل علقت عليها صدفات (الفامبوم) على 
هيئة أقراص دائرية الشكل وملونة» ولكل لون دلالة خاصة: فاللون الأبيض 
يرمز إلى السعادة والسلام والنية الصافية» واللون الأسود يرمز إلى العداوة 
والخطرء واللون الأحمر يرمز إلى الحرب. وهكذا فإن رمزية الأحزمة 


و“ ا 


الفامبومية استخدمت لنقل الرسائل من قبيلة إلى قبيلة أخرى: فالحزام الأسود 
المرسوم عليه بلون أحمر بلطة حربية يعني إعلان الحرب» وتصافح كفين 
أسودين 0 دلالة على عقد السلام والاتفاق. 
تنقل الرسائل الأكثر صعوبة عن طريق ما يسمى بعصا الرسولء 

المشهورة في أسترالياء فهذه العصا إما دائرية طولانية, أو مستطيلة الشكل» 
خط عليها حزوز وفروض بدرجات متفاوتة الكتدودة وتعطى العصا للرسول 
لتساعده على التذكر في نقل مضمون الرسالة بشكل دقيق. فالرسالة في الشكل 
(*) تتحدث عن ضرورة الاجتماع في مكان معين؛ والأشكال المنقوشة على 
العصا هي علامات مختلفة موجودة على الطريق المؤدي إلى مكان الاجتماع: 
تل من الرمال ثم ساقية صغيرة ة طمرت بالرمال» ومن ثم تل رملي ثان» ومن , 
ثم مكان ماريون - داونزء يتبع ذلك أرض سهلية مفتوحة» وبعدها مكان 
بولياء ثم نهر هاميلتون مكان الاجتماع. ويلاحظ أن جزء! خاصا من النقوش 
لا يتعلق بمكان الاجتماعء إنما هي علامات تذاكيرية اصطلاحية لمساعدة 
الرسول في مهمته لعرض مضمون الرسالة شفهيا. 

والكتابة بالخشبة هي أحد أشكال الكتابة بالموضوعاتء؛ ومعروف أنها 
استخدمت في ألمانياء عندما لم تكن الكتابة والقراءة متاحة للجميع. فقد استعملت 
الخشبة لتسجيل مبلغ الدين مثلاً وأشياء أخرى... وبعد تدوين المبالغ والأرقام على 
الخشبة على هيئة حزوز بطريقة عرضانية» تقطع الخشبة طولائياً إلى قسمين» 
ويحتفظ كل من الدائن والمدين بجزء منهاء حتى إذا حان موعد الدفع يجب أن يُعاد 
الجزأين لتتم مطابقة المبلغ المدوّن على الخشبة بالحزوز مطابقة تامة. وطريقة 
الكتابة هذه على الألواح الخشبية استخدمت عند الكثير من القبائل والشعوب غير 
المتحضرة: وما تدوين الإنسان للأرقام كرموز محززة على الخشبة إلا تأسيس 
حقيقي للكتابة. كما استخدمت الخشبة لأهداف أخرى تبعا للحاجة: ففي نيوزيلاندا 
تستخدم الخشبة عند قبيلة ماوري لتدوين شجرة النسب كوسيلة مساعدة للذاكرة في 
حفظ المعلومات عن الأسلافء وعند قبيلة جاكا في شرق أفريقياء تستخدم الخشبة 
. للإخبار عن تاريخ عملية الحمل عند الأم. 


معت 


واستخدمت الكتابة بالعقد بغرض العد في مرحلة ما في الصين؛ ولكن 
عُرفت كنموذج كتابي مشهور عند قبائل الإنكا في الدولة القديمة (المعروفة 
حالياً بالبيرو). ولقد تضمنت الدراسات الكلاسيكية حول الكتابة بالعقد الكثير 
من الاختلاق والتلفيق» فقراءات تشودي - الباحث والرحالة السويسري - 
انتهت إلى أن الحبال والعقد لا تتضمن القوانين والمدوّنات التاريخية فقط؛ بل 
تضمنت الأشعار أيضاً. والدراسة الموضوعية للكتابة بالعقد تظهر أنها كانت 
فقط وسيلة للعد؛ وهي معروفة بهذا المعنى في الوقت الحاضر عند رعاة 
مدينة بونو وحسب القصص القديمة فإن الكيبو() هو الحبل والعقد بلغة 
كيتشواء لغة شعوب دولة الإنكا وقد استخدم الكيبو في البيرو القديمة حصراً 
لأغراض إحصائية» لعد الأشياء» وتوزيع الأشخاص وعد المعارك ... الخ 
لكن الكيبو لم يستطيع نقل دلالة التوزيع والرسل.فالكيبو الذي يمثله (الشكل4) 
يبين كيف تُبتَ إلى الحبل الرئيسي بعض الحبال الرفيعة التي تختلف فيما بينها 
باللون والطول؛ وعقدت عُقداً سهلة أو صعبة؛ وذلك كله امتلك دلالة ومعان 
محددة معروفة من قبل مستخدمين خاصين يُدعونَ كيبو - كامايوكونا 
(«رباطي العقد») الذين احتفظوا بهذه الصنعة وعلموها لأحفادهم. 

الكتابة الصؤرية الرمزية [برطمهع13260] 

أشرنا فيما سبق إلى أن الحدود بين الكتابة بالموضوعات والكتابة 
الصورية حدود غامضة مبهمة» «العلامة المميزة» لفندق «شجرة عيد 
الميلاد» إما أن تؤديها لوحة بلاستيكية تعلق على المدخل الرئيسي؛ أو أن 
ترسم تلك العلامة على الحائط؛ والشيء نفسه ينسحب على العلامة المميزة 
للمخبزء وهي رغيف الخبز...الخ. 

وبالنسبة للإنسان البدائي يجب التطابق بين الشيء وصورته؛ وفي 
حقيقة الأمر فالكتابة بالموضوعات والكتابة بالصور شيء واحدء والأمر الهام 


(*( الكيبو > نم0 حبل مؤلف من عقد ضغيرة مختلفة الألوان كان سكان البيرو القدماء 
يستخدمونه لتسجيل الأحدات والحسابات. وقد اصطلحنا على ترجمة هذا النوع في 
تدوين الأحداث ب«الكتابة بالعقد». [المترجم] 


بالنسبة لتطور الكتابة» هو أنه مع ظهور الكتابة الصوئرية انفصل الخطاب عن 
الموضوع بالذات» وانتقلت الكتابة إلى مواد مختلفة كالحجارة» أو الألواح 
الخشبية» أو ألواح طينية فخارية» أو أوراق» فغياب الموضوعات والتحول إلى 
مواد للكتابة يعتبر خطوة هامة نحو الكتابة بالمعنى المحدد للكلمة. 

ومن الضروري أن نشير أيضاً إلى أن الكتابة الصُورية يمكن أن تتحول 
إلى «شكل كتابي»؛ وأشكال خطابية أخرىء؛ كالإشارات مثلاء فصور السهام 
المتجهة إلى جهة معينة - مع التدوين عليها كما يلاحظ على إشارات المرور 
مثلا - التي تمثل الإشارة بالرسم؛ إنما هو تحول للحركة من إشارة عابرة إلى 
إشارة ثابتة» ومخبرة: «ستصل إلى هناك لو سرت وفقا للجهة المعينة». 

ويجب أن لا نخلط بين الكتابة الصورية وفن الرسمء علماً أن الحدود 
بينهما غير واضحة تماماء فاللوحة الفنية هي انطباع عن شيء ماء تمت 
رؤيته أو معايشته فكرياء أما الغاية في فن الرسم بأن تكون اللوحة موضوعاً 
للتأمل الفني والجماليء بينما في الكتابة الصورية» فالقيمة الجمالية للرسم 
ليست أمراً مطلوباً وهاماً في معظم الأحيان» فالرسم في الكتابة الصورية 
«تقريبي محض»»؛ وهو فقط وسيلة لنقل الخطاب. 

في الواقع تستخدم الكتابة الصورية الأسلوب نفسه في الرسم الذي 
تستخدمه الكتابة بالموضوعات. فالإنسان» أو الحيوان أو الشيء يمكن أن يرسم 
بشكل كامل مشتملاً على كافة الأجزاء؛ أو عكس ذلك يمكن أن يرسم بطريقة 
اصطلاحية مختصرة» فالماشية يعبّر عنها بشكل مختصر برسم الرأسء والمفاهيم 
المجردة يمكن التعبير عنها رمزياء (« فالبرودة» رُمزلها بالمياه الجارية؛ وفعل 
«أكل» رمز له بإنسان يرفع يده إلى فمه .... الخ). وهكذا فإن مهمة الكتابة 
البدائية ليست نقل الخطاب صوتياً بل نقل مدلول الخطابء إلا أنه عن طريق اللغْز 
الصوتي يمكن استبدال الكلمة؛ التي لا يعبّر عنها بالرسم برسم آخر يكون من 
حيث الصوت إما نفس الصوت؛ أو صوت مشابه له. حتى وإن لم يكن بين 
الرسم والمعنى المقصود أية علاقات دلالية. وتنشأ الحاجة لهذا النوع من الإبدال» 
عندما نبغي نقل الاسم عن طريق الكتابة الصورية. ويمكن أن نسوق مثالاً على 


الام 


الكتابة الصورية البدائية عند شعب الأستيكء فالكتابة عندهم تنقل الوقائع عن 
طريق الرمزء فالقوس والسهم رمز للحربء والجمجمة رمز للموتء والعين 
الدامعة رمز الترملء (الشكل ٠)؛‏ وسوف نتكلم عن ذلك بالتفصيل في أحد 
فصول هذا الكتاب. ويمكن الآن استعمال الكتابة الصورية الرمزية في أشكال 
مختلفة من التخاطب ذات الطابع الخاص. 
يمثل (الشكل 5) معركة نشبت بين قبيلتين من الهنود الحمرء قبيلة 

أودجيبفا مع قبيلة سيو: 4 رمز لمعسكر أودجيبفاء. © خيام معسكر سيوء2 
نهر القديس بطرس الذي جرت فيه المعركةءط يشير إلى خط سير قبيلة 
أودجيبفاء 1 يشير إلى الغابة التي أقيم بالقزب منها معسكر سيوء » و8 يشيران 
إلى زعيمي القبيلتين المسلحين بالرماح؛ (1) فقدت قبيلة أودجيبفا أحد مقاتليهاء 
ولكنها غنمت يد أحد الأعداء المقتود (). وهكذا يتضح أن التمثيل بالرسم 
يمكن أن ينقل مجرى المعركة بشكل تقريبي؛ ولكن من أجل سرد أحداث 
المعركة كاملة» لا بد من شروحات شفهية حتى تكتمل الأحداث. 

ويمكن الحديث عن رسالة العمل التي يمثلها (الشكل 7)» حيث تضمنت 
الرسالة اقتراحاً بالتبادل» عَبّر عنه رمزياً بالتصليب» ويمثله اختصاراً يدان 
متصالبتان: وتحصل هذه العملية أثناء التبادل» ويُعرب الكاتب فيها عن رغبته 
في مقايضة الحيوانات المرسومة على اليمين» وتشتمل على «جاموس وقاقم 
وثعلب الماء» مقابل بندقية و٠‏ قطعة من فرو القنثس. 

أما (الشكل 8) يمثل رسالة لأحد أشخاص قبيلة شييني من الهنود الحمر 
اسمه السلحفاة [الذكر] يتبع زوجته» وجّه هذه الرسالة لابنه» باسم الإنسان 
الصغير. وقد تم التعبير عن كلا الاسمين بالرسوم المرتبطة بالرؤوس خطياً. 
فالخطوط المنطلقة من فم الأب» تشير إلى الخطاب الذي أرسله للابن» يطلب 
فيه ضرورة عودته إلى الأب الذي خصص له 57 دولاراً كنفقات للسفر» (تم 
تمثيلها ب57 حلقة صغيرة). 

وإذا كان تدوين الاسم في الرسالة المتمثلة في (الشكل 1) يت يتحقق بشكل 
مباشر؛ فلنقل اسم الجنرال الفرنسي 2480880165 (ماوناديير) تستخدم منهجاً 


اشتقاقياء فهو يُدعى بالإنكليزية :66ل 'زمه/اء وتعني 'كثير الأيائل”» ولتدوين 
اسمه رُسمت صورة أوروبيء» وعلى رأسه قبعة» وقد ربط رأسه من خلال 
الخطوط برأس اثنين من الأيائل. 

. ويمثل (الشكل )٠١‏ رسالة لسبع قبائل من الهنود الحمرء (لكل منهما رمز 
خاص بها)» أرسلت إلى الكونغرس الأمريكي طلباً للسماح لهذه القبائل بمشروعية 
نسبية بالصيد في البحيرات الثلاث المشار إليها في أسفل الرسالة على اليسار. 
فالخطوط التي تربط بين قلب الطير وعينه (رمز القبيلة الرئيسية في هذا 
الاتحاد)» وباقي القلوب والعيون عند الحيوانات الأخرى (أي القبائل الأخرى)» 
تتحدث عن وحدة الأفكار لهذه القبائل» والخط الذي يربط بين عين «القبيلة 
الرئيسية» والبحيرات»؛ والخط الثاني الخارج من العين الأخرىء والمتجه نحو 
اليمين (أي إلى الكونغرس).؛ يعبران عن حقيقة طلب القبائل» وهكذا نرى أن . 
الكتابة بالفكرة تستخدم الرمز بشكل واسع. وثمة مثال آخر من الكتابة بالفكرة 
مثلته رسالة الأسكيمو في آلاسكاء عبر عنها (الشكل :»)١١‏ والمضمون التقريبي 
لهذه الرسالة كالآتي: «اعلمواء أنني أبحرت بالقارب» وسوف أنام في الجزيرة 
التي يوجد فيها كوخان» وسأقضي الليلة الثانية في جزيرة أخرىء» أصطاد سباع 
البحرء وأعود بالقارب إلى بيتي الشتوي». فكل صورة رمزية» لا تتطابق مع 
كلمة بل تتطابق مع عبارة» وكل صورة رمزية تمثل إنساناء أو موضوعاء أو 
تنقل واقعة معينة تستعين بوسيلة من لغة الإشارات. 

وفي الرسالة التي يمثلها (الشكل ؟١)‏ اختلف الرمز عن الرسم؛ إنها رسالة 
حب لفتاة من قبيلة يوكاكير (في سببيريا)؛ أرسلتها لحبيبها الذي غدر بهاء 
فالأشكال التي جاءت على هيئة رماح أو سهام رمزت للأشخاصء والخطوط 
المُنقطّة في أعلى ؟ وه ترمز إلى الجدائل» وهي تشير إلى النساء. وكاتبة الرسالة 
(©) قابعة حزينة في البيت (الممثل في الإطار 8 - 4)» و(مثلته الخطوط 
المتصالبة؛ بينما غريمتها (1) تعيش بعيداً في منزلها و(مثله الإطار غير المكمّل)؛ 
أي أنها روسية تعيش في روسياء وحبيبها المخادع (6) يعيش مع غريمتها (3) 
في بيت واحدء وقريباً سيكون لهما طفلان (5 و0)» إلا أن حياتهم الزوجية لم 


تكن سعيدة و(أشير لذلك بالخطوط المتصالبة)» وصاحبة الرسالة أحبت حبيبها 
بحرارة و(أشير لذلك بالخطوط .1 و6)؛ غير أن ثمة امرأة أخرى تعكر هذا 
الحب و(رّمز لذلك بالخطوط المُنقطة 12 وآ والمتقاطعة مع الخط [)؛ وبغض 
النظر عن ذلك؛ فما تزال مستمرة في حبه (الخط :)؛ على الرغم من أن إنساناً 
آخر يحبها و(أشير له بنهاية السهم 0: والخط «). 

. وقد حاول الباحثون رصد الكتابة بالفكرة في رسوم المغاور في عصور ما 
قبل التاريخ» كرسوم مغارة باسيكا مثلاً في شمال إسبانيا (الشكل »)١1‏ فالرسوم 
الواقعة على اليسار تمثل المغارة: والقدمان» كما يعتقد الباحثون تعني «مشى»؛ 
والرسم الواقع على اليمين هو إشارة للمنع. إذن فالرسم في شكله العام وكأنه 
يعني ممنوع الدخول إلى المغارة - ربما لأنها تمتلك معنئى تقديسيا -. والسؤال 
المطروح هنا: هل يمكن اعتبار كل الرسوم على الصخور من نوع الكتابة؛ أم أن 
جزءا منها فقط يعتبر نقوشاً أي إنتاجاً فنياً ؟ إن هذا السؤال ما يزال حتى الآن 
دون جواب كامل. 

وما تزال الكتابة بالفكرة مستخدمة على نطاق واسع في الدول الحضارية؛ 
عند بعض الناس الأميين في وقتنا الحاضر. نسوق مثالاً لها المُفكرة» التي 
استخدمتها إحدى العاملات الموزعة في قبيلة فريزي(" الشرقية ة إلشكل 4١)؛‏ 
والتي سجل فيها ما ينبغي عليها شراءه: أرز» كراث» اسفنجة لوح أَردُوّازء قدرء 
فطائرء نبيذ» لحم خنزير كما ينبغي عليها أن تدعو شخصاً إلى القرية ليذبح 
خنزيرأء ويجب عليه أن يصطحب معه كرشتا خنزيرء وأخيراً يجب عليها نقل 
رسالة الحداد القروي إلى حبيبته التي تسكن في المدينة. وهكذا يظهر المثال 
الأخير وبشكل مقنع بأن الكتابة بالفكرة تجمع العناصر المختلفة في وحدة تا 
فمن ناحية أولى» تمثل العمليات المختلفة في رسم واحد؛ ومن ناحية ثانية يعبّر 
عن كل كلمة ]5٠[‏ مفردة برسم واحد؛ لكن في الحقيقة حلت الكلمة المفردة محل 
جملة كاملة مثلاً: (« ينبغي علي شراء الرز»... الخ). 

وتعد تامكي شكلاً خاصاً من أشكال الكتابة بالفكرة الذي لا يزال مستمرا 
حتى أيامنا هذهء وهي تنتشر بشكل واسع عند القبائل الرحل؛ وبها يتحدد ما يتبع 
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للمالك من حيوانات» وأدوات منزلية وغيرها... وتامكي تبدو على آذان 
الحيوانات بالقص أو التقويرء أو برموز أخرى كالحروق أو الصباغة على الجلد: 
أو تظهر ببعض الرسوم على الموضوعات. وقد وجدت تامكي عند كل الشعوب 
غير المتحضرة؛ حيث عثر على وقائع مرقومة تؤكد وجود تامكي في الشرق 
القديم عند البابليين والحثيين. وما تزال تامكي مستخدمة في وقتنا الحاضر في 
آسيا الصغرى حالياً كما يظهر في (الشكل 5١)؛‏ وفي أوروبا وبشكل خاص على 
الساحل الشرقي والشمالي في ألمانياء ولقد حفظت تامكي حتى وقتنا الحاضر على 
هيئة رموز منزلية. وتشتهر جزيرة فيور برموزها المنزلية (الشكل )١1‏ حيث 
اختص كل بيت برمز خاصء وهذه الرموز في معظم الأحيان تشكلت من 
خطوط مستقيمة» إلا أن بعض الرموز جاء على هيئة رسوم ارتبطت بمهنة 
صاحب البيت؛ فالطاحونة ترمز إلى الطحان» وصورة المفتاح ترمز إلى خادم 
الكنيسة... الخ» وبهذا المعنى تعتبر الرموز المنزلية رموزا كتابية حقيقية. ولا 
تزال الرموز التي تمتلك أشكالاً هندسية؛ غير واضحة المعنى؛ فهل تعد هذه 
الرموز رسوماً تعكس شكل الأشياءء أم أن هذه الرموز اختيرت عن قصد 
بطريقة معنوية لا تشبيهية؟ وذلك أمر لا يمكن فهمه حتى الآن. لقد أدت 
العلامات المنزلية بمعنى ما دور الرمز الخاص لأصحابهاء واستخدم الأميون 
قديماً هذه الرموز كحروف عادية لمهر المستندات أو الوثائق» إلا أن ميسوري 
الحال كانوا يوصون بأن تكون أختامهم تحمل علامات خاصة. . 

فإذا كانت هذه الرموز تعد اختصاراً للاسم أو الكنية؛ فإن الرسوم 
الاصطلاحية المعتمدة في عالم الجريمة» هي رسوم «مختصرة» لمجموعة أحداث 
ووقائع» وهذه الرموز الاصطلاحية تعتبر إما صوراً رمزية مشهورة في عالم 
الجريمة؛ أو أنها صيغت لواقعة معينة. ولقد اهتمت الحكومات منذ القدم بجمع هذه 
الرموز وتفسيرها؛ وأقدم جمع لها يعود إلى عام ٠54١م.‏ وأكبر مجموعة من هذه 
الرموز نشرها ي.كروس في وقت متأخر عام 21839 و(احتوت على ١7٠١‏ 
رمز).؛ اقتبس من كتابه (الشكل )١7‏ كنموذج لهذه الرموز مع شروحها. 

إن التعبير الذي يختصر عدة عمليات برسم مفرد يوجد عند الشعوب 
البدائية» ولكن الرسم عندهم استخدم لأهداف أخرىء فمن المعروف أن الهنود 
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الحمر في شمال أمريكا سجلوا مدونات تاريخية قصيرة سموها 5أهنده0-,عل/18 
(التقويم الشتوي" - أي أن الهنود الحمر يعدون السنين بالشتاء)» و(الشكل )١4‏ 
يمثل مقتطفا مع الشرح من المدونات التاريخية لقبيلة داكوتاء يقدم هذا 
المقتطف تصورا عن المدونات التاريخية القصيرة» ويبرز أهم أحداث السنة 
معبراً عن كل مدها برسم رمق ولخد 

ويمتلك ما يسمى ب كيكينوفين المستخدم عند الهنود الحمر طابعا 
تقديسياء فمحتوى كيكينوفين معروف فقط لدى القائمين على العبادات. ويعد 
الكيكينوفين وسيلة مساعدة لتذكر نظام تتابع التراتيل السحرية» وصيغ التعزيم 
والتعاويذ. وفي هذه الحالة كل رمز مرسوم لا ينطبق على كلمة واحدة في 
التراتيل؛ بل إن الرمز الواحد يتوافق مع جملة كاملة أو بيت من الشعرء 
فشكل الرسم يستدعي في الذاكرة أبيات الشعر المحفوظة؛ وتتابع الرسوم 
يتوافق مع نظام تتابع الأشعار. (الشكل )١5‏ يمثل الكيكينوفين مع تفسيره عند 
قبيلة أودجيبفا من الهنود الحمر. 

أما المدونات التاريخية المسماة فالام - أولوم ("الرسم الحقيقي”)؛ فتحمل 
طابعا تقديسيا عند قبيلة ديلافار من الهنود الحمرء وقد احتوت تلك المدونات 
على تاريخ القبيلة وأساطيرها في صيغة شعرية ماء فتكرار بيت الشعر الواحد 

في التراتيل؛ يتوافق مع رسم واحد يساعد على التذكر. ومن خلال رؤية 

الرسم . ميدن في اكزة الجراذ ركد الشردن العف - (الشكل )٠١‏ يمثل 
مقتطفاً مع الشروح لهذه المدونات التاريخية -. 

وعند شعب إفي الأفريقي (التوغو) دلت الصورة الرمزية الواحدة 
المختصرة على عبارات» صيغت واستقرت بشكل دائم في .أساس الأمثال 
المرقومة عندهم. 

ويمكن نقل الأجزاء الأساسية للجمل الثابتة والمشهورة برسوم رمزية سماها 
ك.ماينخوف الكتابة بالعبارة» و(الشكل ١؟)‏ يمثل بعض الأمثال عند شعب إفي. 

لاحظنا في الأمثلة الأخيرة» أن رسما معيناء يتطابق في أغلب الأحيان 
مع جملة معينة» فالكلمة المفردة لا تظهر كعنصر مستقل» ولا يُعبّر عنها 
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برسم خاصء ولكن وإن كان أحياناً قد حصل بعض هذه التدوينات كما في 
الكتابة عند الأستيك» أو في مفكرة الموزعة من قبيلة فريزي الشرقية؛ فالتعبير 
عن الكلمة المفردة برمز خاص قد حصل صدفة وفي إطار ضيقء والطريق 
نحو الكتابة بالكلمة بالمعنى الصرف ما يزال حتى الآن مفقوداً. 


التطور اللاحق للكتابة 

إن الكتابة بالموضوعاتء كالكتابة الصورية»: كلاهما لا يعد كتابة 
بالمعنى الخاص للكلمة؛ إلا أنهما يمثلان مرحلة ما قبل تاريخ الكتابة؛ 
وبواسطتهما فقط يمكن التعبير عن المدلول العام للخطاب؛ وليس عن المدلول 
الصوتي بالضبط. فالحديث عن الكتابة بالمعنى الحقيقي» ممكن فقط في حال 
إمكانية نقل الخطاب كلمة كلمة؛» وبغض النظر عن الوسيلة سواء عن طريق 
الكتابة بالكلمة» أم الكتابة المقطعية» أو الكتابة الصوتية. 

ولدراسة التطور اللاحق للكتابة» لا نمتلك للأسف مادة تجريبية كافية 
للملاحظة: ولكن يمكننا رصد هذا التطور نظرياً فقط معتمدين على الحقائق التي 
اكتسبناها في سياق دراستنا السالفة. إن تطور الكتابة لغير المختصين يبدو في غاية 
البساطة» وينظر إلى هذا التطور على النحو الآتي: الكتابة بالكلمة تطورت من 
الكتابة الصورية الرمزية أو الكتابة بالعبارة» ومن الكتابة بالكلمة؛ التي تكتشف أن 
المقطع هو أصغر وحدة صوتية» برزت الكتابة المقطعية» وبعد أن تم أخيرا تمايز 
الأصوات؛ نشأت الكتابة الصوتية» أو الكتابة بالحروف. 

هذا هو المنحى الذي سلكه على وجه التقريب ك. زيتي في دراسته 
لتطور الكتابة المصرية القديمة؛ التي حسب رأيه نشأت عنها الكتابة الأبجدية 
السامية بطريقة طبيعية. وفي الواقع إن عملية تطور الكتابة لا يمكن بأي حال 
من الأحوال أن تكون بهذه البساطة والاستقامة المباشرة» فالمفاهيم من قبيل: 
الكلمة» والمقطعء والصوت التي دخلت لحمنا ودمنا في المراحل الدراسية 
الأولى» نميل للاعتقاد بعدم وجود هذه المعارف عند الإنسان البدائي. ولقد 
بينت التجارب أن هذه المعارف تكتسب بصعوبة: لأن العامل الإدراكي لتمايز 
الأصوات المفردة كان في البداية أمرا غير ممكن. ولذلك قبل البحث في 
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التطور التاريخي لمنظومات الكتابة» نوصي بالوقوف على كل مرحلة من 
مراحل التطور منفردة ولاعتبارات ملائمة سننتهج٠تصوراً‏ نظرياً تقليدياً في 
تتبع الكتابة من «الكتابة بالكلمة 'اللاصو تية"» إلى الكتابة الصوتية»» ومن ثم 
تدريجياً سوف نقوّم هذا التصور وفقاً لما اكتسبناه من خبرة. 

يُعبر في الكتابة الصورية الرمزية عن الفكرة التي تتراوح بين الصعوبة 
والسهولة برسم رمزي واحدء ويمكن أن تتوافق هذه الفكرة مع جملة كاملة؛ 
ولكن ذلك ليس بالتأكيد. فمضمون الفكرة يمكن أن يتعين بشكل عام حسب 
مدلول هذه الفكرة: ولا يمكن بأي حال من الأحوال تعيين الصوت الدقيق 
للكلمات. ولكن ولقراءة هذا النوع من الكتابة» ليس ثمة ضرورة تستدعي 
معرفة هذه اللغة؛ لأن المدلول العام لهذه الكتابة واضح إلى درجة ما من 
خلال الرسوم. إن الكلمات المفردة وذات الأهمية الخاصة للمعنى العام» يمكن 
أن تّميّز كوحدات خاصة:» ويشار لها برموز محددة. وعلى كل حالء ليس ثمة 
مصاعب لا يمكن التغلب عليها عن طريق تجز جزئة الحديث إلى عناصر؛ أي 
إلى الكلمات» ولو كان هناك ضرورة لذلك ألحقت بالكلمات رموز خاصة. 

أما في الكتابة بالكلمة فقد عُبّر عن كلمة مفردة برسم رمزي خاصء 
وهذه خطوة هامة جداً نحو الأمام بالمقارنة مع نقطة الانطلاق في الكتابة 
بالفكرة؛ لأن الكتابة بالكلمة لا تنقل المدلول العام للقول؛ بل تثبت القول كلمة 
كلمة. وبما أن الرسم في البداية ينقل المفهوم» ولا كد الصوت بعين 
الاعتبارء يمكن الوصول إلى استنتاج مفاده» أن العناصر الصرفية كالنهايات 
الإعرابية للدُسماء والأفعال؛ لم تكن قد ونت بعد في الكتابة؛ لكن ومع ترتيب 
الكلمات بشكل يتوافق مع النظام التتابعي للرسوم الرمزية فرض على من 
يرغب فهم ما هو مدوّن؛ ضرورة التعرف على البنية القواعدية للغة("). 

إن الصعوبات المختلفة تنشأ في حقل الكتابة بالكلمة» فالرسم من السهل 
حصول التمثّل العقلي للأشياء المحددة: كالكائنات الحية (رجل؛ امرأة» جندي» ٠‏ 
حصان؛ طيرء جُعل» سمك).؛ أو :الموضوعات مثل: (زهرة» عين» محراث» 
شمس)؛ أو الأفعال المدركة حسياء أي المفاهيم ذات النشاط الحركي مثل: 
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'ضرب '”, "أكل"؛ 'طار", 'بكى" ويمكن نقلها برسم إنسان باك؛ أو يرسم إنسان 
يبتلع الطعام؛ أو 7 للماء؛ أو عصفور طائرء أو عين تنهمر منها الدموع. 
فأحياناً في مثل هذه الأحوال وتسهيلاً للأمر استعاضوا عن الرسم الكلي برسم 
جزئي؛ هذا إذا كان الرسم الجزئي ينسحب على كل المفاهيم» فرأس الثور حل 
محل مفهوم الماشية ... الخ. ولكن كيف يستقيم الأمر بالنسبة للأفعال 
والمفاهيم المعنوية التي ل سرك حينيا “مثل + "لحمو واباردنو "حكمة بوه 
تكلم'؟. في هذه الحالة استعانوا بوصف الرسمء فدونوا هذه المفاهيم كما عبر 
المصريون مثلا عن فعل "حكم" برسم الصولجان» وفعل "تكلم" برسم إنسان 
يده في فمه» أو رسم الفم الذي كما لو أن شيئا ما يخرج منه. إذن في هذه 
الحالة يحل الجزئي محل الكلي؛ فالفعل "مشى" لا يعبّر عنه بإنسان يمشي 
بشكل كامل؛ بل بقدمين متحركتين» و'سمع" برسم الأذن... الخ» فالرسم عبر 
عن المفهوم؛ ولكن لم ينقل صوت الكلمة» ولقد صادفنا هذه الأوصاف الرمزية 
عند دراستنا للكتابة بالموضوعات في رسائل قبائل أوروبا. 

إن وسيلة التعبير عن صوت الكلمة التي تتصف بالضرورة:؛ ما 0 

هنا مفقودة» لتباين الظروفء فعندما نقول: "أكل" أو "أطعم” أو "حكم” أو "أ 
أو "جندي" أو 'مقاتل" أو "حصان" أو "جواد": فالسؤال كيف تنقل بدقة أسماء 
العلم, ولا سيم أسماع الذنوات؟ في معظم المنظو مات الكتابية نشأت الحاجة 
مبكرا لنقل صوت الكلمة بشكل أكبر» أو أقل قربا إلى الواقع مستعينين بذلك 
بالوسيلة التي ناقشناها مرات عدة وهي اللّغز الصوتيء أي بدلاً من المفهوم 
الذي يصعب إظهاره بواسطة الرسم؛ رسموا مفهوماً آخر مشابهاً له بالصوت 
ومختلفاً عنه بالموضوع. ويتضح ذلك في 7 0 أقل أو أكثر 
دقة» فإذا أردنا مثلاً التعبير عن مفهوم “* أحمق”” (70) لرسمنا ““بوابة” 
(700)» و“* فقير”” (70) لعبرنا عنها ل م “يد” ”2 و62/ 

“نصيحة!' عبتّرنا ب #2ءض#, ©“ دولاب””, «ميء3 ““بركة”” - «2موقةم 
ل" م “كرقية”*” مع ““ساحرة””2 + ونموغ7 ““طاولة”*؛ أما 
بالفرنسية *61/ ““مصنوع”” - 7/2268 “''واجهة””2 همه “'معنى”” أو كسهد 
““بدون”” - ويمكن أيضاً بالصوت 5256 ““دم”” (فالكلمة تمثّل بنقطة الدم)؛ 


حدى 0ه 


وفي الإنكليزية مه ““يستطيع”” يعبر عنها ب ص« ““وعاء”” أو 7666 
؛“يقابل”” - 4همم ““لحم”” (فالكلمة تمثل بقطعة اللحم). في هذه الأحوال 
الكلمة المراد نقلها لا ضرورة لأن تتطابق بالصوت تماماً مع صوت الكلمة 
التي استعنا بها. وعلى سبيل المقارنة يمكن أن نسوق جملة قوافي غير كاملة 
عند شيللر وغيره من الشعراء» والتي نقتنع بها ببساطة. 


بزة 18 د نم77 ,2011 ع الرامط ,غ1 سح جاه 


لقد انتشر اللغز الصوتي انتشاراً واسعاء واستخدم حتى في المراحل 
الأولى لنشأة الكتابة. ويمكن الكشف عنه في نموذج الكتابة بالموضوعات (في 
رسالة الحب عند قبيلة أوروبا)» ولقد استخدم تقرييا يبأ في جميع المراحل الأولى 

ة الأنظمة الكتابية» ففي التصورات الأسطورية 0 للإنسان القديم 
00 10 


إن هذه العناصر الثالثة وهي: تمثيل الموضوع المُدرك حسياً (أي 
المحدد) برسم كامل أو جزئيء ووصف ما لا يُدرك حسياً (أي المجرد) عن 
طريق الرمزء ونقل الصوت باللغز الصوتي؛ تلاحظ دائماً في الأنظمة الكتابية 
المتباينة في أصقاع الأرض المختلفة» وفي المراحل التاريخية المختلفة. 

وهذه العناصر هي أساس الكتابة البدائية»؛ ويمكن النظر إليها كعناصر 
مستقلة خلقت بذاتهاء ويُفسّر نشوئها باحتياجات الإنسان في كل الأزمان وعند 
الشعوب كلها. فما سميناه بالثالوث: الرسمء؛ والرمزء واللغز الصوتي؛ يجب أن 
لا يُفستر في سياق تطورها الزمنيء كما يفعل ذلك الباحثون كثيراً. . لذلك من 
الخطأ النظر إلى اللغز الصوتي بوصفه آخر عنصر في الثالوث؛ فبملاحظة 
عملية نشوء الكتابة» نصادف هذه العناصر الثلاثة مجتمعة فعا ويجب 
الإشارة بشكل خاص إلى أننا عثرنا على اللغز الصوتي منذ المراحل الأولى 
لنشأة الكتابة» بل حتى في أطوارها الأولية التمهيدية» كما رأينا في الكتابة 
بالموضوعات والكتابة الصورية الرمزية. 

إن عملية الاثتقال من مرحلة كتابية إلى أخرى» لا تجري بأي حال من 
الأحوال بشكل سلس متدفق وبدون جهدء حتى أن إدراك الكلمة المفردة كعنصر 


-9م- 


تنكل في العتنك ينا علا سهلا لمان ذي لكر اليناتئ» فلي أحرا كلزة 
يمكننا أن نلاحظ أن الكتابة الصورية الرمزية؛ والكتابة بالكلمة قد تعايشتا بعض 
الوقت» ولكن إدراك الفعل ككلمة مستقلة مَثل دائماً صعوبة خاصة؛ فالإنسان 
البدائي» كمخترع للكتابة كثيراً ما يفصح عن الفعل كحلقة وصل بين الذات 
والموضوع؛ وللمقارنة انظر الكتابة المصرية» والكتابة في آلاسكا لاحقا. 

ويعد اللغز الصوتيء الخطوة الأولى باتجاه النظام الصوتي للكتابة» ذلك 
النظام الذي أصبح عندنا مبدأ سائداً. فالكتابة في بدايتهاء كانت في حالة لا يمكنها 
فعلاً نقل أصوات اللغة كلها؛ فما دام أن الكلمة تستبدل فقط بكلمة كاملة أخرى 
مشابهة لها بالصوتء فإن تجزئة الكلمة إلى أصوات لم يكن قد ظهر بعد. إن 
أصغر وحدة صوتية يمتلكها الإنسان الكاتب بعد الكلمة هي: المقطع (الذي يمكن أن 
يتألف من صائت واحد) و«اكتشاف» المقطع كظاهرة: ليس أمراً بديهيا في كل 
اللغات؛ لأنه أمر مجرد لا يتضح بذاته كجزء من الكلمة» ولا سيما في الكلمات 
الطويلة» فهو لا يشير عند المتحدث والكاتب إلى أي معنى مستقل بذاته؛ ليس 
كالكلمة التي تمتلك وضوحاً وتعينا. إن فكرة المقطع تشكلت في اللغات بالتتابع 
الصحيح للصوامت والصوائتء؛ كما هو الحال على سبيل المثال في الكلمة 
الإيطالية »5م 'بيت" وليس كما في الكلمة الألمانية أحادية المقطء(") ص5 
'جراب" أو الكلمة الروسية 6666 'دوأي " التي تتجاور فيها الصوامت. إن تدوين 
المقاطع المنفصلة ممكنة فقط في اللغات التي تمتلك عدداً كبيراً من 0 الكلمات أحادية 
المقطع» » فالكلمات تستخدم كرموز للمقاطع. لقد بدا المقطع للإنسان البدائي» إن 
استطاع إدراكه !! ككلمة مستقلة(. 

نفترض أننا تمثلنا الكلمة الألمانية 8/65 "مبنى البلدية" بواسطة رسم 
دولاب (864) وبيت (82): ومن ثم أردنا أيضاً استعمال صورة الدولاب 
لكتابة كلمتي 48+06 'مستشار" و 066/5 'يستشير" ... الخ. وبنفس 
الطريقة أيضا نجد أن الرمز السومري +< لكلمة 7 “بعض النباتات" وبكل 
بساطة يمكن استعمال هذا الرمز للدلالة على المقطع في الكلمة المركبة من 


(*) أحاديات المقاطع وها ئز5هه 810 . 
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مقطعين 4#-اه: "هو بنى" (فالجذر 4# "يبني"» والسابقة المتغيرة - د”). إن 
نجاح المحاولة في استخدام مبدأ الكتابة المقطعية» لا يتوقف على المستوى 
المعرفي لمبتكر الكتابة فحسب؛ بل يرتبط أيضاً إلى درجة كبيرة 0 
الصوتي للغة» فاللغة اليابانية التي تتعاقب فيها بانتظام الصوامت والصوائت 
يسهل فيها تدوين الرموز المقطعية التي تتألف من اقتران «الصامت + 
الصائت»؛ وبالمقابل فتدوين الكتابة المقطعية باليونانية والقبرصية أو الكريتية 
ليس بالأمر السهل. 

وينبغي التحذير من التصورات الخاطئة» التي ترى أن مبتكر الكتابة بعد 
أن كشف عن وجود المقطع؛ على أساس الكلمات أحادية المقطع بدأ بتجزكة 
كلمات اللغة كلها إلى مقاطع؛ وبدأ بكتابة الرموز المقطعية فقط. إن ضرورة 
الكتابة المقطعية» نشأت في حالات نادرة وخاصة - ولعل من ضمنها ضرورة 
تدوين أسماء الأعلام -» أما في الحالات الأخرى فقد اتبعت ت القواعد المألوفة لرسم 
الكلمة بشكل كلي؛ فصارت الكتابة خليطا يجمع بين الكتابة بالكلمة والكتابة 
المقطعية التي لا تعد مقطعية بحتة. وهذا هو حال الكتابة المسمارية التي اختلط 
فيها رمز الكتابة بالكلمة والرموز المقطعية وينسحب هذا على اليابانيين الذين 
يستخدمون الرموز الصينية الدالة على كلمات كاملة» ورموز مقطعية يابانية. 
ومن الضروري في دراسة تطور الكتابة الأخذ بعين الاعتبار إلى حد بعيد» 
النزعات السلفية المحافظة والمقاومة لكل تجديد في الشكل التقليدي للكتابة» 
فالكتابة تميل دائما إلى المحافظة والجمود. 

ويعد استيعاب الضوت 'المقرد أمرا بذيهياً للشخضص المتعلم في المدرسةء 
وبالمقارنة مع الإنسان البدائي يعد استيعابه وإدراكه أمراً صعباء وبدرجة أفل 
من استيعاب المقطع؛ وخاصة الصوت الصامت؛ لأن الصوت الصائت بذاته 
يكون مقطعاً. لذلك كان من الخطأ التأكيد على أن الإنسان بعد استيعابه المقطع 
والكتابة المقطعية» وبعد أن أصبحت بالنسبة له أمراً مألوفاً اعتيادياً قام بالخطوة 
اللاحقة» وهي تجزتة المقاطع إلى أصوات مفردة» فحول الكتابة المقطعية إلى 
كتابة صوتية. إننا نؤكد وللمرة الثانية أنَ استيعاب الصوت المفرد وبشكل خاص 


وه 


الصوت الصامت حصلله الإنسان بصعوبة بالغة» فالأطفال في الصفوف 
الدراسية الأولى يبذلون كل الجهد لتحصيل الصوت المفرد 9 ولكن 
فيما بعد ينسون تلك الصعاب لأن الاعتياد على الكتابة الصوتية» يؤدي في 
نهاية المطاف إلى جعل مفهوم الصوت أمراً بديهياً. إن الإنسان البدائي والمالك 
للكتابة المقطعية» ليس بمقدوره مطلقاً إيجاد الطريق نحو الكتابة الصوتية 
بصورة تلقائية» وهذا ما تؤكده تجارب مبتكري الكتابة عند الشعوب المعاصرة 
غير المتحضرة. إن الكتابة المقطعية التي سماها أحدهم مأزقاء لأنه لا يوجد 
فيها منفذ نحو الكتابة الصوتية. فإن لم نخطئ؛ فإن رسم الصوامت في الكتابة 
أكتشف في العالم مرة واحدة فقط في الكتابة السامية الغربية التي اعتمدت نظام 
الأصوات الصامتة»: وفيما بعد تطورت إلى كتابة صوتية كاملة في الأبجدية 
اليونانية الأصل الأقدم لكل الأنظمة الأبجدية الغربية. 

آمل الآن أن يكون قد اتضح لغير النكتض كاج أن التحول من الكتابة 
بالكلمة (عن طريق الرسم) إلى الكتابة الصوتية « من الرسم إلى الحرف» ليس 
بهذه البساطة والاستقامة كما اعتقد ك.زيتي في مؤلفه المعنون في تاريخ الكتابة 
«من الرسم إلى الحرف». إن البنية الداخلية للكتابة لا تظهر مباشرة؛ فعادة لا 
تؤخذ بعين الاعتبارء فتلك البنية تحافظ على اتجاهها القديم بشكل أكبر مما يمكن 
أن يبدو لغير المختص. لكن الأمر أكثر بساطة فيما يتعلق بالجانئب التخطيطي 
(الشكلي) البحتء أو الشكل الخارجي للرموز الكتابية وتغييرها. إن الانتقال من 
الأشكال الصورية كرموز كتابية إلى الكتابة الخطية المألوفة في الكتابة يبدو لغير 
المختص عملية طويلة بشكل غير عاديء لكن التجارب المعاصرة لاختراع 
الكتابة تُظهر أن هذه العملية تنجز بسرعة؛ وخلال بضعة عقود من الزمن. 
ويشهد على ذلك تطور كتابة باموم في الكاميرون؛ وكتابة سكان الأسكيمو في 
آلاسكا. والعرض اللاحق في هذا الكتاب يؤكد أن تغيير الشكل الخارجي للرموز 
الكتابية يحدث بسرعة وبساطة:» أما الجانب المضمونيء أو البنية الداخلية للكتابة 
فهي أقل عرضة للتغير. 


-خ8ه- 


الباب الأول 


الابداع العظيم للكتابة 4 العالم القديم 


الفصل الأول 


نشأة أول كتابتين 4 الشرق القديم 


ارتبطت الكتابة بوصفها جزءاً من الثقافة» ارتباطا وثيقاً بالتطور الثقافي 
العام للإنسانية» لذلك بدأت الكتابة بشكل طبيعي تضطلع بمهمة عظيمة في التاريخ 
المبكر للإنسانية إلى جانب المنجزات العظيمة الأخرى. لقد امتلكت مصر والشرق 
الأدنى القديم من ناحية» والدول المتحضرة في جنوب أوروبا كاليونان وإيطاليا.من 
ناحية أخرىء أهمية خاصة سواءً على مستوى تطور الثقافة الإنسانية المعاصرة» 
أو على مستوى تطور الكتابة أيضاً. وقد قدم الشرق الأدنى القديم للعالم أول كتابتين 
هامتين» وهما: الكتابة المسمارية(" والكتابة الهيروغليفية المصرية. وبالإضافة إلى 
ذلك نشأت في الشرق الأدنى الكتابة الأبجدية السامية؛ التي لم تكتمل في مراحلها 
الأولى» لأنها اعتمدت نظام تدوين الصوامت فقط مهملة الصواتت» ولكنها اكتملت 
لاحقاً بعد أن أضيفت إليها الصوائت في الأنظمة الكتابية اليونانية واللاتينية» التي 
غزت جزءاً كبيراً من العالم. وبخصوص ابتكار الكتابة يجب الأخذ بعين الاعتبار 
أن التطور الأوروبي الكبير والمتعدد الجوانب يبدو بالمقارنة مع الشرق القديم مقلدا 
وسلبيا بشكل مطلقء فأوروبا لم تبتكر الكتابات الأولى؛ وإنما عالجت فقط الكتابات 
الثانية» القائمة والمٌؤسّسة على الكتابات الأولى. وبالمقارنة مع انتشار «الكتابة 


-هة- 


الأوروبية» كما أردت تسميتها اختصاراً؛ تعد الكتابة الصينية بشعبها ميداناً أصيلاً 
وهاماً لحضارة ذاتية متطورة في الشرق الأقصى؛ وما تزال كذلك حتى الآن؛ 
بالرغم من التأثيرات الغربية التي تقاومها الكتابة الصينية» وفيما عدا ذلك» لم تمتلك 
الكتابات التي نشأت في مُواطن أخرى أهمية تاريخية عالمية. 

وما من شك في أن الوصف التاريخي للكتابات الأولى السابقة على غيرها 
يجب أن ينطلق من أول كتابتين في الشرق الأذنى القديمء وهما: الكتابة 
المسمارية!) والكتابة المصرية. أما الأفضلية فيجب أن تكون للكتابة المسمارية 
التي يعتقد بأنها الأقدم» ولما كانت الكتابة المصرية عبارة عن رسوم وصور 
واضحة ومفهومة؛ وتبدو أكثر قربا لرؤية الإنسان المعاصرء من رموز الكتابة 
المسمارية المتقاطعة بطريقة غير مألوفة» ارتأينا أن نبدأ بالكتابة المصرية. 

الكتابة المصرية 

ترى العلوم المعاصرة أن المصريين في غالبيتهم شعب خليط تشترك فيه 
عناصر() أفريقية وسامية» ففي بداية الألف الثالث ق.م اتحدت لأول مرة دولتان 
منفصلتان في مملكة واحدة» وبفضل هذه الوحدة نشأت الكتابة') في مصر. ويما 
أن التأثيرات الثقافية المختلفة لأرض الرافدين على مصر بدأت في هذا الوقت 
تحديداً؛ فالكثير من العلماء وخاصة المختصين في علم المصريات مثل أ.شارف» 
يعتقدون بإمكانية تأثير كتابة بلاد الرافدين على اختراع الكتابة المصرية. لكن 
لا أدلة دامغة لدينا على وجود مثل هذا التأثير؛ لذلك سننظر إلى نشأة الكتابة 
المصرية كظاهرة مستقلة بذاتها غير مرتبطة بتأثيرات خارجية. 

إن أساليب الكتابة والمواد المستخدمة عند المصري - لو صرفنا النظر 
عن النقوش المدونة على النصب التذكارية - تشبه أساليبنا وموادنا المعاصرة 
بشكل عام. فالمصريون أول من صنع من سيقان نبات البُردى نوعاً من 
الورق» ومن هنا جاءت تسمية ورق البُردى في اللغات المعاصرة (في 
الألمائية :وزمة؛ في الإنكليزية عم والفرنسية «وزم ... الخ)» أما أداة 
الكتابة فكانت عوداً من القصب المغطس بالحبر الأسود أو الأحمر. 


ام 


الشكل الخارجي للكتابة المصرية: 

تتصف رموز الكتابة الرمزية بالمظهر الصوري الذي ظل سائدا في كتابة 
النصب التذكارية المتقنة بدون تغيير تقريبء ولم يطرأ على هذا المظهر أي تبدل 
منذ أقدم العصورء وحتى المراحل المتأخرة لهذه الكتابة أي (حوالي القرنين الثالث 
والرابع الميلاديين)؛ وهذا هو تحديداً شكل الكتابة المصرية كما جاء وصفها في 
الانطباعات الأجنبية. وبفعل الاستعمال اليومي العادي في المؤلفات» ابتعدت 
الأشكال والرموز عن الأصل وتشوهت هيئتها التماسآ للسرعة في التدوين. 
وبالتدريج فقدت الصور الهيروغليفية طابعها الصوري الأصليء واقتربت بشكلها 
من ملامح حروفنا. ولعل الفارق بين الكتابة الصورية التذكارية والكتابة اليدوية 
السريعة العادية» يُقارن بالفارق بين الكتابة المطبعية» والخط العادي السريع عندنا. 
(يبلغ عدد رموز الكتابة المصرية أكثر من خمسمائة (5) رمز). 

ولقد نظر اليونانيون إلى الكتابة المصرية الصورية القديمة بإعجاب 
واندهاشء لذلك سماها هيرودوت (القرن الخامس ق.م) ب«الرموز المقدسة». 

(36 ,11 قدأ1122000 روتمسسومع فعلط ممعسةمن هئ أ), 

أما كليمان الاسكندري (توفي حوالي ١١٠م)؛‏ فقد سمى «الرموز المنقوشة المقدسة» 
بالرموز الهيروغليفية (أمسسؤعع فعلتطم ولعو هقط بعمسسكمر تسورتمممها) . 

وتبعا له تسمى هذه الكتابة عندنا بالهيروغليفية. وفي نهاية الألف الثالث 
ق.م تعرضت الكتابة المصرية الهيروغليفية إلى تبسيط مشهورء لم يؤد إلى 
تسهيل معرفة الأشكال الصورية (الشكل ١ .)١7‏ 

وبالإضافة إلى هذا التبسيط9) وما حصل للكتابة من تشوهات على مستوى 
الرسم؛ أصبح المظهر الصوري القديم للرموز لا يُرى إلا في حالات نادرة؛ وهذا ما 
أدى إلى نشوء الكتابة التي تُعرف حالياً ب. الكتابة الهيراطيقية7» [ومكامم»ام] (الشكل 


(*) اختلفت الكتابة اليومية العادية السريعة عن الكتابة الهيروغليفية «المقدسة» المنقوشة على 
النصب التذكارية. وفيما بعد ولكثرة الاستعمال اليومي نشأت الكتابة الديموطيقية 5ه11/0ه::مل 
والتي تُعرف بالكتابة الشعبية» والتي سيدور عنها الحديث الآن. أما الكتابة الهيراطيقية 
وهانادواط فقد كانت حكراً على الكهنة الذين استخدموها لتدوين النصوص الدينية» وأصبحت 
هذه الكتابة تعرف بعدها بجكتابة الكهنة» التي استخدمها كليمان الاسكندري. [المترجم]. 


لثيامل- 


39). ولقد ازدهرت هذه الكتابة حتى وصلت حد الكمال بفعل استخدامها في تدوين 
الكتب والمؤلفات في منتضف الألف الثاني ق.م؛ وخلال القرون اللاحقة استمرت عملية 
تبسيط رموزها. 

ومنذ القرن السابع ق.م استخدم في الحياة اليومية العادية وبشكل كبير 
أسلوب الكتابة السريعة التي تذكرنا بالكتابة الاختزالية المعاصرة؛: التي 
اعت هت درق تهنا لوو ورت «بالكتابة الديموطيقية». 


(11,36 5ناأ1162000 ,3غ سسؤعع العلتأه سمل ,معسعبسكمر اعمسوة) 


فالتبسيط الكبير للرموز أدى إلى نشأة الحروف المتصلة[عتدهدهنا] . 
وهكذا امتلكت الكلمات المفردة شكلاً اختزالياء ينبغي حفظه وتذكره؛ ولكن 
ذلك ليس بالنسبة إلى العناصر التي تتألف منها الكلمة؛ بل إن الكلمة تبدو 
كوتةة قاية مكافلة قل يروو نقاصن: . ويقدم (الشكل 4) نصاً تظهر فيه 
صعوبة قراءة هذه الكتابة؛ أما (الشكل )١5‏ فيعرض بعض الرموز في 
أشكالها الهيروغليفية والهيراطيقية والديموطيقية. 

لقد استُعملت الكتابة الهيراطيقية إلى جانب الكتابة الديموطيقية في 
الأغراض الأدبية» وآخر نص بالهيراطيقية معروف لنا ومدوّن على كنف 
المومياء يعود تاريخه إلى القرن الثالث ق.م» أما آخر نص بالديموطيقية 
فيعود إلى كلام 

نادراً ما كتب المصريون من اليسار إلى اليمين» ونحن سنقوم بطباعة النص 
المصري بهذا الاتجاه وفقا للعادة وللتسهيل فقط والسائد في الكتابة المصرية هو إما 
في اتجاه أفقي من اليمين إلى اليسار؛ كما في الكتابات السامية» أو في اتجاه عمودي 
من الأعلى إلى الأسفل؛ لذلك جاءت الأعمدة الكتابية مرتبة يتبع بعضها بعض من 
اليمين إلى اليسارء وجاءت الرسوم كلها في اتجاه بداية الخطء فالأقدام «تخطو» 
بنفس الاتجاه. ومع مرور الزمن أصبحت الخطوط الكتابية المصرية غاية في 
السرعة التماسأ للعجلة في التدوين» مما أدى إلى صعوبة قصوى في قراءتها. فليس 
نا لذلك أن يتوجه المصريون في القرون الميلادية الأولى بقوة إلى الكتابة 
اليونانية الأسهل والأكثر دقة» التي اشتملت أيضاً على الأصوات الصائتة. من هنا 


دياره- 


قام المصريون ببعض المحاولات في تدوين النص المصري بالحروف اليونانية!)؛ 
(ويمكن تشبيه هذه العملية في العصر الحديث باستبدال الأتراك والماليزيين»ء وبعض 
الشعوب الإفريقية الكتابة العربية بالكتابة اللاتينية). ومع انتشار المسيحية بعد القرن 
الثالث الميلادي سادت الكتابة اليونانية» وأصبحت في العصور الوسطى اللغة 
القبطية التي تستعمل الكتابة اليونانية)؛ هي اللغة المعبرة عن اللغة المصرية. 

البنية الداخلية للكتابة المصرية : 

قبل البحث في مضمون الكتابة المصرية؛ أي في بنيتها الداخلية يجب 
اختصار وصف الجوهر الداخلي لهذه الكتابة في مرحلة تطورها الكامل. 
تشتمل الكتابة المصرية على ثلاثة رموز كتابية متباينة تمامال) وهي: 
الرموز الدالة على كلمات؛ والرموز الصوتية» والرموز المقيدة. 

الرموز الدالة على كلمات: وهي رموز تعبّر بواسطة الرسوم عن 
مفاهيم الكائنات الحية» والموضوعات المادية المحددة دون مراعاة النطق. 
وبدلاً من «رمز الكلمة» اصطلح الباحثون في الكتابة المسمارية. على. تسمية 
هذا النوع من الرموز ب الكلمة المصورة() أو (الرمز الدلالي)7"). ويقدم 
(الشكل 9055© عدة أمثلة على هذه الرموز. وبالإضافة إلى الكائنات 
والموضوعات التي تدرك حسياء تعبر تلك الرموز عن النشاطات الحركية 
الحسية أيضاء كالأفعال» وبعبارة أخرى يمكن التعبير عن الأفعال الحركية 
الواقعية بالرموز الدالة على الكلمات دون إظهار الصوت (الشكل 77). 

ويمكن التعبير عن المفاهيم والنشاطات المجردة (كالأسماء الموصوفة 
والأفعال) بالصور الرمزية عن طريق وصف الرسمء فمفهوم «العمر» مثلاً: يعبّر 
عنه بواسطة رسم إنسان منحني الظهر يستند إلى عكازته؛ ومفهوم «الجنوب» يعبر 
عنه بواسطة الزنبق الذي تشتهر به مصر العلياء ومفهوم «البرودة» يعبر عنه برسم 
إناء ينسكب منه الماء؛ وفعل « وجد» يعبّر عنه برسم مالك الحزين (الشكل 58). 


(*) الكلمة المصورة 1080885 ٠‏ 
(**) الرمز الدلالي «تدمومء10. 


-هقمم- 


الرموز الصوتية7): يمكن أن تكون في الكتابة المصرية ذات دلالات 
متباينة» فقد تحل كلمة بكاملها محل كلمة أخرى تشابهها بالصوتءوتختلف عنها 
بالمعنى؛ فبالروسية مثلاً للتعبير عن المنجل7”') كأداة عمل» ترسم جديلة نسائية: 
وللتعبير عن فعل د برسم الموقد ....الخ. وهكذا فإن رسم كلمة 'سنونو" 
# (ور) بالمصرية ت تستخدم للدلالة على كلمة *“كبير” ' ا (ور) ورسم "الجعل" 
”18 يدون محل الفعل 'وقف" ”88 (الشكل4؟8) مع عدم مراعاة ايإصوائت 
ا ل الكلمات القصيرة كأجزاء 
في كتابة الكلمات الطويلة المؤلفة من: عدة مقاطع» وذلك عندما تتطابق أصوات 
الكلمات القصيرة مع الأجزاء التي تحل محلهاء فكلمة "أذن" 0447 فهي تتشكل 
من رسم “4 'سلة" + 4 'ذئب" (الشكل 074): ويبين (الشكل0”) رموزا 
صونية ننائية الصوامت. 

إن هذه الوحدات الصوتية تتطابق أحياناً مع مقطع واحدء وأحيانا أخرى مع 
عدة مقاطع؛ ولكن الهام بشكل خاصء هو أن بعض الكلمات وخاصة القصيرة منها 
هي كلمات من أحاديات المقاطع أحادية الصامت (الشكل »)"١‏ فالكلمات القصيرة 
تبدو لنا كما لو أنها رموز الأبجدية الصامتة. إن الكلمات القصيرة عند المصري 
تستخدم للتعبير عن المقاطع المفردة» وفي التدوين الصوتي للكلمات يلاحظ مزيجا 
لا متجانسا: فالرموز الصوتئية الدالة على صوت أو عدة أصوات تختلط دائما 
بالرموز الدلالية و((الشكل "'؟) يقدم أمثلة على ذلك). 

رموز التقييد: رموز غير مألوفة لناء فهي رموز «جامدة» تكتب ولا 
تلفظ تؤخذ كمؤشرات مساعدة لتمييز معاني الكلمات المتشابهة بالصوت: 
فالكلمات المصرية 75 "جدي" و 7800 "عطش" كلمات متشابهة في التدوين 
تتألف من الصامتين: 5 + 7 ولها دلالتان مختلفتان؛ وللتمييز بينهما يوضع بعد 


(*) الرموز الصوتية «دهمع50هام. 

(**) فالكلمة يمكن أن تحل محل كلمة أخرى تشابهها بالصوت؛ فلتعبير عن كلمة «منجل» كأداة 
عمل في اللغة الروسية والتي نلفظ « كادنًا» يمكن رسم «جديلة نسائية» الكلمة التي تلفظ أيضاً 
«كاستا ». فالرسم الثاني يمكن أن يحل مدل الأول بالرسم والصوت وإن اختلف المعنى؛ وها 
ما فسرناه أعلاه باللغز الصوتي الذي يجمع ما اتفق لفظه واختلف معناه. [المترجم]. 


كت 


كتابة الكلمة الأولى رسم "الجدي" كرمز لتقييد المعنى» وكما تلحق الكلمة 
الثانية برسم رجل يمد يده إلى فمه (الشكل ”37). ورمز البيت ”7 تعني "بيت" 
و (70 تعني أيضاً الفعل "خرج" فرسم قدمين مفتوحتين تشيران إلى أن 
المقصود هو المعنى الثاني "خرج" (الشكل ؟؟5). إن رموز التقييد كشارحة 
أو مفسرة أو دالة على المعنى تشغل حيزاً هاما جدا في الكتابة المصرية. 
- ويعرض (الشكل 7077 ') مجموعة من رموز التقييد -. 

وتعد الكتابة المصرية نموذجاً كتابياً صعباء اختلطت فيها رموز متباينة 
التحديدات؛ ولو لم يفكر المصري بتبسيط هذا الخليط؛ لفسر ذلك تعلقاً بترائه 
وشخصيته المحافظة» وليس هذا وحسب بل لظلت كتابته بدون هذه الرموز 
ذات معاني متعددة وغامضة وغير مفهومة. 

تطور الكتابة المصرية: 

قد يتصور الإنسان المعاصر تطور الكتابة المصرية تقريباء كما يتصورها 
ك.زيتي الذي قدم بهذا الشأن تصورا تحكمه حتمية التعاقب الزمني على النحو 
الآتي: بعد أن تم التغلب على الكتابة بالفكرة» وتميزت كد بو الرسوم الدالة 
على الكلمات من النماذج المرسومة في (الشكل 56 و7؟) وتمت إمكانية التعبير 
عن كل الكلمات ذات الدلالة الحسية الواقعية والتي يمكن نقلها مباشرة بواسطة 
الرسم: والمفاهيم المجردة التي أمكن التعبير عنها بواسطة وصف الرسم كما في 
(الشكل 58)؛ أعقب ذلك مباشرة عملية الإبدال الصوتي لكثير من الكلمات: مثل 
كلمة ”887 '“جعل”” استخدمت بالدلالة الصوتية على كلمة ”88 '؛وقف”'. ثم تلا 
ذلك كما يبدو أن المصري بدأ باستعمال الكلمات القصيرة كأجزاء 5 للإبدال 
الصوتي عندما تتطابق أصوات الكلمات القصيرة مع الأجزاء التي تحل محلها في 
الكلمات الطويلة. - انظر المثال السابق حول كلمة ”8ه ““أذن”” - أما المرحلة 
الأخيرة فهي استعمل كلمات أحادية الصولمت بطريقة منفصلة مثل ماك' 'يشرب , 
تكتب«م-ه و72 ““طفل”” تكتب بشكل صوتي ضوف تمق 207 وأخيرا 
وللتوضيح الكبير استخدمت رموز التقييد التي تمنح إمكانية التمييز بين 70 '“جدي”” 
و15 '“عطش”“(الشكل 387) و7 ““بيت”” و(50 ““خرج”” (الشكل 077). 


إن الحركة الحقيقية في التطور الداخلي للكتابة المصرية لا تتوآفق مع 
حتمية نظام التعاقب التاريخي الذي يتصوره ك. زيتي. فنحن لا نلحظ هنا 
آثاراً لوجود مرحلة حقيقية للكتابة بالفكرة بالمعنى الصرف التي يقرر وجودها 
ك.زيتي. فالأبحاث المعمقة التي قام بها ز.شوت تسمح بالوصول إلى 
مجموعة من الاستنتاجات حول الكتابة المصرية المبكرة» فالنصوص القديمة 
كلها التي بحثها ز.شوت تضمنت أخباراً قصيرة جداً؛ والقسم الأعظم منها 
يروي حدثا هاما في المجال السياسي. ولكن هل استطاعت هذه الكتابة نقل 
الأحداث والنشاطات بطريقة مسهبة ومترابطة ؟ سؤال لا يزال بدون حل. 
إن الكتابات القديمة المبكرة اشتملت على الكثير من رواسب الكتابة 
بالفكرة» وتبعا لذلك فالرسم الواحد عبّر عن جملة من الأحداث أو «عدة 
عبارات»: وخير مثال على ذلك اللوحة التذكارية الشهيرة للملك نعرمر 
(الشكل 4") الوجه الأول للوحة من ناحية اليسار في الأعلى يخرج الملك من 
غرفة المقدسات (والتي تقرأ بالمصرية ::(45)» وتتطابق بالتدوين الصوتي مع 
كلمة «سباح بشبكة» ((45)» والوجه الثاني للوحة صورة الملك وهو يشهر 
حربته فوق رأس خصمه المنهزمء وإلى جانب الملك على اليمين كتابة بالفكرة 
تشير إلى الإله الصقر"' أي الملك المنتصر7)؛ وهو يمسك حبلاً أدخل طرفه 
الآخر بأنف ثبت إلى رأس بشريء ويشير ذلك إلى نقل الملك للأسرى من 
المملكة المنهزمة»؛ والتي مُثلت على شكل بيضوي مرتبط بالرأس» وقد برز 
من الشكل البيضوي ستة فروع صغيرة من نبات البثردى ترمز إلى مصر 
السفلى. غير أن ما يبقى غامضاً هو الدلالة الحقيقية للرمز “ما ويعني 
'“خطاف لصيد السمك””. والرمز * ““بحر”” الواقعان تحت الشكل البيضوي 
الذي يرمز إلى المملكة المهزومة؛ وخلف رأس المنهزم: أما اسم القائد أو اسم 
المملكة المهزومة. ومن المحتمل أن الرمز *#ة ““خطاف لصيد السمك”” ربما 


( وهو الإله حورس 110:25 «البعيد» إله قديم للسماء والشمس» صوره المصريون على 
هيئة صقر أو رجل برأس صقر. له دور كبير في الصراع مع الشر ممثلا في عمه 
«ست» المغتصب للعرش من أبيه «أوزيريس» والذي انتهى بانتصاره. [المترجم]. 


ا 


استعمل كلغز صوتي لتدوين اسم الإقليم "18 أما رمز ““البحر”” فقد استخدم 
كرمز تقييد للملكة الواقعة على شاطئ البحر. فهذا النص العتيق والمبكر 
يشتمل على كتابة بالفكرة؛ ولكن نلحظ أحياناً وجود علاقات صوتية للرموز 
الدالة على كلمات مفردة ورموز التقييد. 

أما اللوحة التذكارية المعروفة باسم المدن (الشكل 0”) يشير الوجه 
الأول فيها إلى سبعة أسوار قلاعية على شكل دائري» تمثل رموز تقييد 
للمدن» دون على كل سور منها رمزاً هيروغليفياء ربما يتطابق مع أسماء هذه 
المدن. وفي أعلى كل دائرة - أي مدينة - رُسمَ كائن يضرب الدائرة (أي 
يدمر المدينة)؛ وعدد تلك الكائنات سبعة أيضاً مختلفة فيما بينها - اللوحة 
مكسورة قليلا - . أما رسوم الجانب الآخر من اللوحة؛ فتمثل قطعاناً رعوية 
من الماشية وأشجار الزيتون (؟) وهذا ربما يرمز إلى أراضي الدولة الليبية؛ 
وهو الاسم الذي جاء فوق الرمز المقيد للدولة» وهو على شكل خشبة ويرمز 
« للدولة الأجنبية». وهكذا تتجاور أو تتعايش هنا الكتابة بالفكرة والرموز 
الصوتية والرموز المقيدة. 

وتمثل لوحة الملك الإله عاحا. (الشكل )١6‏ الانتصار على النوبيين» وقد 
عبر عنها على النحو الآتي: مُثلت الدولة المعادية بهيئة الإنسان الذي يضرب 
به القصر المزّد بالأيدي والمسلح بالهراوة» - ولكي يكون الأمر أكثر 
وضوحاًء الصقر المسلّح بداخل القصر -. أما اللوحة التي يمثلها (الشكل 7”) 
تنقل إلينا عن طريقة الكتابة بالفكرة أخبار تتويج الملك الإله وديمو ثم عملية 
موكب التقديس. وفي هذه الحالة رسم الملك مرتين: مرة جالساً على العرش 
بثيابه الملكية» ومرة أخرى راكضاً. فاللوحة التي تجمع بين نشاطين متتابعين 
ومتعارضين في آن معاً عُدت كلاماً فارغاً؛ لكن هذه اللوحة تبرهن على أن 
أمامنا كتابة» وليس صورة فنية7'١).‏ 

ن. هذه الااز اعتفية القدينة اكه هين اننا أن تطور.كنية المضتزية 
لايتحدد بالتعاقب الزمني الذي يتبناه ك. زيتي؛ أي بالانتقال من الكتابة بالفكرة إلى 
الابدال الصوتي لمجموعة كلمات في البداية» ثم أعقبه إيدال كبير لأجزاء الكلمات؛ 


اث 


ثم أدخلت الرموز الأحادية الصوامت ورموز التقييد والإضافات الصوتية. إن هذه 
العناصر لا يفترض وجودها الواحد تلو الآخرء بل تعايشت وتزامنت ووظفت حتى في 
الكتابة القديمة المبكرة» متقاطعة مع بعضها بعضاً حتى في الكتابة بالفكرة. وبالرغم 
من سيطرة الكتابة بالفكرة؛ إلا أن بعض الكلمات المفردة والهامة مشثل 
«الملك»: و القصر»» و«الدولة الأجنبية» ميزت برموز خاصة. وهكذا لا توجد 
حدود واضحة بين الكتابة بالفكرة والكتابة بالكلمة. 

ولقد سبق أن أشار ز.شوت إلى أمر هامء وهو أن هذه الكتابة لم تستطيع 
التعبير عن النشاطات والأحداث؛ أو كما يقال بلغة القواعد؛ إن هذه الكتابة لم 
تستطيع التعبير عن الأفعال بواسطة رموز خاصة دالة على كلمات مفردة» بل 
عبرت عن تلك الأفعال بواسطة الكتابة بالفكرة أي كعلاقة بين الذات 
والموضوع. ففِي لوحة المدن مثلاً بدلا من الرموز الثلاثة الدالة على 
كلمات مفردة» وهي: «الإله» و«يدمر» و مدينة البوم»» عبر عنها برمز واحد 
في الكتابة بالمفهوم أيء» «الإله - يدمر - مدينة البوم». والنموذج المماثل 
يظهر في هزيمة النوبيين» أو في لوحة نعرمرء وخروج الملك من غرفة 
المقدسات» أو في لوحة السجلات التاريخية» وتتويج الملك» وعملية موكب 
التقديس ففي كل حالة من هذه الحالات؛ وبدلاً من مجموعة رموز مفردة؛ عَم 
الرسم لينقل الخبر بواسطة الكتابة بالمفهوم؛ ولذلك فالفعل لا يظهر في أي مكان 
كشيء ما خاص مفرد قائم بذاته» بل يعد جزءا من الكلي العام. 

وما يهم بشكل خاص والسائد في المرحلة المبكرة للكتابة بالمفهوم هو 
وجود العنصر الصوتيء والدليل على ذلك الرموز الهيروغليفية ل «قليم 
خطاف صيد السمك» ('7)» وفي «غرفة المقدسات» )403٠2(‏ في لوحة 
نعرمرء واسم المدنء» والبلاد الليبية في لوحة المدن. إن الظهور المبكر 
للعنصر الصوتي يجب أن لا يدهشنا: أليس العنصر الصوتي هذا موجود في 
الكتابة بالفكرة عند الأستيك وحتى في الكتابة بالموضوعات ؟ 

لقد اشتملت الكتابة المصرية المبكرة على عناصر تطور الكتابة كلها 
على الأقل بشكل أولي» ولكن بسبب فقدان نصوص المرحلة الانتقالية للأسف 
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لا نستطيع رصد عملية نشأة الكتابة الكاملة» التي تتصف بوضوح أكبر في 
تحديد الرموز الصوتية» والاستخدام الأكثر تحديداً لرموز التقييد. 
وقبل البدء في تحليل هذه القضاياء يجب أن ذلفت الانتباه إلى حقيقة هامة» وهي 
أن المصري لم يدون فى كتاباته إلا الصوامت فقطء ولم يعير الصوائت أي اهتمام. 
فالكلمات من قبيل كلمة 8 أل “»: نهاية”” (وبالتحديد ““الجزء الخلفي'”) التي تستخدم 
لتدوين كلمة 5# '“وصل إلى” ““نال””؛ وكلمة 58/7 ““مجد” تستخدم بالتلفظ القبطي 
لتدوين كلمة هم ““نهاية””, وكلمة 53# “؛وصل إلى” و *لالهم “'مجد” يوجد 
بينها اختلاف أو تباين في الحركة. إن النقص الذي يعتري الكتابة المصرية ويحجب 
عنا رؤية المزايا الهامة في بنية اللغة المصرية والذي يتطابق مع اللغات السامية هو 
واقع الصوائت. وإن عدم تدوين الصوائت بالمعنى المعجمي مرتبط باعتبارها [أي 
الصوائت] عناصر قليلة الأهمية؛ لذلك لم تدون كتابياً. ويمكن القول على سبيل 
الاحتمال: إن تصريف الأفعال والأسماء المصرية يتجلى جزئيا في التناوب الداخلي 
للصوائت» كما هو الحال في اللغات السامية» ففي اللغة العبرية 98/60 “تل :”0 !5/”و 
“أقتل *”, من ““قائل””» وفي العربية ©81/ه© “قل ثث 722 ل””, 27 
''بيت””. 60242 '“بيوت”” وفي كل هذه الصيغ تأتي الصوامت بدون تغيير. وهذه 
الظاهرة المعروفة في اللغات الأخرى كالألمانية مثلاً في كلمات: 
0 ,81:4 ,0ججه 8‏ ,«عةتتسامءعم ‏ ,66:06 ,قجما .«رمل تان 
(«ير بط»؛ «ربط». «ربط». «مر تبط»» «ارتباط»؛: «رابطة». «ربطة»)», 
وهكذا يمكن تمييز الجذر الثلاثي الصامت #«5. 
أما كيف استطاع المصري تدوين الكلمة بواسطة الكلمات الأخرى 
القريبة منها صوتيء فذلك يمكن تفسيره وبطريقة افتراضية اعتماداً على اللغة 
الألمانية من خلال المادة التي بحثها أ.شميت. نفترض أن الرمز الدال على 
كلمة م/م *“يأخذ”” يعبر عنه برسم « يأخذ بيده»» فإن هذا الرمز سيبقى 
دالا على صيغ هذا الفعل كلها: 56 ““يأخذ”” و اول ““خذ” ' و الم 
“أخذ”” و ممق ““لأخذ” ... الخ. وإذا كان هذا الرمز قد استخدم أيضاً 
كرمز دال على كلمة مه '“اسم”” لأن كلمة اسم تقترب بالمماثلة الصوتية 
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مع كلمة مزع ““أخذ” ' ومع كلمة وبق ““بالتحديد”” ذلك لأن هذه الكلمة 
تذكر بكلمة مصباةم ““لأخذ”” أو بكلمة مانم “أيدا”” لأن هذه الكلمة 
تتشابه بالصوت مع كلمة ! يمد ““*أخذ”” وفي النهاية مع كلمة «ممتهتل2 
6 000 وهنا يكون الصوت أكثر بعدا. وترتسم أمامنا لوحة تعد إلى حد ما 
تقريباً لطريقة الكتابة المصرية. 

.وف قحالت اي تب ب مصرية ير عن أجزاء ل 
(أي المقاطع والنهاية وغيرها ...): تستخدم رسماً واحداً للكلمة الواحدة لذلك 
تعد كتابة صورية؛ وهذا يؤدي إلى أن أصغر وحدة صوتية مُدركة هي 
الكلمة. وطبقاً للرمز الأحادي الصامتء وتبعاً ل أ. شميت نلجأ إلى مثال 
مصطنع مأخوذ من اللغة الألمانية؛ فرضاً أننا نعبر عن مفهوم ممه ““رأى”” 
بواسطة رسم عينء ونستعمل هذا الرسم ليس فقط للصيغ المختلفة لهذا الفعل؛ 
بل وبالتحديد ل «هنك ,«ءة مه ,60 «وى وأيضا على سبيل المثال للكلمات 
المتفقة معها صوتياً وهي 5656 ““بركة”” و #«بوى ““أسرة””: وكلمة 54686 
““انتصر على””. ففي هذه الحالة الرمز الذي استعملناه استخدم للتعبير عن 
الصامت 5 مع صوائت مختلفة. 

ولما كانت الكلمة عند المصري القديم تعد أصغر وحدة لغوية» لم يكن 
مضطراً للتعبير عن الصوائت بدقة كبيرة» لذلك اكتفى بالوسائل الكتابية غير 
المتقنة التي سادت في عصرهك". 

كانت الكتابة المصرية في بدايتهاء وإلى حد ما في مراحلها المتأخرة 
قاصرة عن التعبير بدقة عن الطابع الصوتي؛ فالمصري في البداية لم يعير 
اهتماماً لنهاية المؤنث 4-. فهو لم يدل فقط على كلمة 46(:4 «غرفة المقدسات» 
باستخدام كلمة 4053 «سباح بشبكة»؛ بل أيِضاً دون الا المؤنثة مثل: 
مه *: تعبان** وغ4.” :مس *'موجة'؟ و8240 حسه ''جسد“'؛ ... الخ عن 
طريق الرمز الأحادي الصامت / حه و #عسه و م حهس ل » وكما 
استخدم أيضاً كلمة 4 عه ””عين“ للدلالة على 7 ” عَمَل ““ ... الخ. إن 
السوابق [«قهبم] الأساسية لم تدون في المراحل الأولى من الكتابة المصرية؛ 
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فالرمز 5 الدال 0 '“صار”” يستعمل لتدوين كلمة 6 ““وقف””, وأيضاً 
كلمة “44 '“وَضتع”” امتتخدم في النصوص القديمة بدون أية إضافات. 

وتمثلتث ا بات الخاصة في إظهار الأصوات الصامتة الليئة7) [أو 
أشباه المد] كالياء 7 والواو م و الألف 3 فهذه الأصوات ظلت في البداية بدون 
تدوين؛ فكلمة 78# ““أنا”” وكلمة 57 ““جلب”” دوانتا بطريقة متشابهة 
باستعمال الرمز (): 5 ““إناء””. وعلى العكس فيما يتعلق بالرمز 3: إذ 
يمكن اعتباره حشواً في الحالات التي لا يجب أن يظهر فيها مثل كلمة 
دح “رخن ٠”‏ التي تلفظ 88 في كلمة [7 للشلا 0 “> ““مدينة 
بار 5ن كل ل '“أخضر”” تلفظ 4: في كمد 8ه ف | “ود 
وتلفظ أيضاً 4 في كلمة 48 ل ““سكب””. فالسبب في هذه التدوينات 
غير الدقيقة يرتبط على الأرجح في كونها من قبيل الكتابة بالكلمة؛ تلك الكتابة 
التي حالت دون النطق الدقيق للمركب الصوتي. 

ومع مرور الزمن بذلت جهود كبيرة بهدف الابتعاد عن الغموض في نقل 
المركب الصوتيء حتى بالنسبة للكلمات المدونة بالرموز الدالة على كلمة واحدة؛ 
أصبحت مُذيلة بإضافات صوتية؛ أو ملاحق صوتية. مثلاً كلمة 497 ““سّمء”” 
كانت واضحة النطق عن طريق إضافة رمز «أنن البقرة» ك لكن ألحقوا بها 
حشواً الرمز :”7 <3 أي أنهم كتبوا 20447 >. وهكذا نشأت بالتدريج الكثير 

من الصيغ المزيدة حشواء والتي تعد كتابة مفرطة في بعض المراحل*". 

وتستخدم رموز التقييد لإزالة الغموضء كان المصري يضع تلك الرموز 
بعد الكلمات المحددة» مثل كلمة ”8 ““بيت”” وكلمة 877 ““خرج”” فكلا الكلمتين 
متماثلتان في الرسمء وهو رسم لبييت؛ ولكن تدلان على معنيين مختلفين. فعندما 
يكون المراد هو الكلمة الثانية (خرج) يعمد المصري إلى إضافة رمز التقييد إلى 
كلمة «سار»» وهو بمثابة رسم قدمين مفتوحين للدلالة على معنى الخروج (انظر 
الشكل 677). والمثال الثاني في كيفية استخدام رموز التقييد تظهر في تدوين كلمة 
8 ؛“جدي”” وكلمة (1800 ““عطش”” (أنظر الشكل 898). 


(*) الأصوات الصامتة اللينة أو أشياه المد أو أشباه الصوامت 00502380105©. 
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وتلاحظ رموز التقييد العرضية حتى في: الكتابة المصرية المبكرة؛ 
ولكن هذه الرموز اتخذت صفة الثبات في مرحلة متأخرة» وبالتدريج وصل 
الأمر إلى أن كل كلمة تقريباً امتلكت رمزا أو عدة رموز مقيدة. وفي نهاية 
الألف الثاني ق.م كثر الحشو في الكتابة المصرية: إلى درجة أن الكلمة 
الواحدة أضيكة أحيانا كوخ لما من خلكل: عند كبين من الستوافف: أن 
بصامت واحدء بالإضافة إلى عدد كبير من رموز التقييد. وفي هذه المرحلة 
أضيفت إلى كلمة 70 ““جدي”” اثنين من رموز التقييد وهما رسم «جدي» و 
«جلد حيواني» : 25 .1 أما كلمة/8/ ““عطش”” فبالإضافة إلى الرمز 
المقيد لهذه الكلمة وهو رسم إنسان يمد يده إلى فمه ألحق بها خطأ رمز تقييد 
إضافي وهو رسم «جدي»» وأصبحت هذه الكلمة تدون على النحو الآتي: 
58 .. إن كلمة /45 ““رفع”” (والتدوين الصحيح 4# 52145 + رمز 
تقييدي لكلمة “عال””)ء وكلمة :4 ““عدد”” (والكتابة الصحيحة 2 
و تقييدي فيما يتعلق بالمفاهيم المجردة) اكتسبتا بالتبادل تدوينا 
متشابهاًء فالكلمة الأولى 4-8-7 1551255 دونت صوتياً بطريقة خاطئة ولكن 
برمز تقبيد صحيحء أما الكلمة الثانية 1475 01256 فدونت صوتياً 
بطريقة صحيحة؛ ولكن بإضافة ثلاثة رموز تقييد» إثنان منها ليسا دقيقين؛ 
وكلاهما في حقيقة الأمر يجب أن يضافا إلى كلمة /48 ““رفع”” ولكن رمزا 
واحداً صحيحاء وهو الرمز المضاف إلى كلمة منه؛ ““عدد”” 00. 

إن هذا التداخل بين الرموز الكتابية المختلفة يمكن ملاحظته في بعض 
الجمل المدوّنة في (الشكل /"7). 

وفي النهاية يجب أن نتوقف عند ما يعرف ب «الكتابة المقطعية المصرية» 
التي ظهرت بداياتها الأولى في الألف الثاني ق.م» وازدهرت ما بين القرنين من 
السادس عشر والثالث عشر ق.م؛ والتي يُنظر إليها كمحاولة قام بها المصري 
القديم لإظهار الصوائتء ولا سيما في تدوين أسماء الأعلام (') الأجنبية. ولتدوين 
المقطع في الاسم الأجنبي الذي يشتمل على الصوائت لجؤوا إلى ربط رمز 


أحادي الصامت أو رمز متعدد الصوامت برموز شبه صائتة أو ب الألفء. ولكن 
دون أن يلاحظ هنا أي منظومة كتابية صارمة. وحسب ملاحظة و.ف.أولبرايت 
فالرمز 2-7 جا ممعم يعني المقطع © »ع والرمز [-2522 يعني المقطع 2 
والرمزان 7-1 176[ أو مصاع 205 يعبران عن المقطع « والرمز 
9 يعني المقطع 56 أو 5 والرسم 06-7 يعني المقطع م ,أ ,88 , 
والرسم 08 يعني المقطع 57 أو 5 ...الخ. إن أسماء الأعلام المصرية» 
وغيرها من الكلمات المصرية المدوتة مقطعياً أستعملت بشكل استثنائي» 
وبالتدريج توقفت الكتابة المقطعية» واختفت تماماً من الاستعمال. 

وبعد التعرف على الكتابات الأوروبية؛ نشأ في الكتابة المصرية بعض 
التدوينات المقطعية في العصر اليوناني والروماني» وبالنظر للتشابه المبدئي 
للاستعمال المبكرء نشأ نوع من الأبجدية أخذت الصوائت بعين الاعتبارء 
ولكن ظلت هذه الاستعمالات استثنائية» انحصرت في إطار تدوين الأسماء 
اليونانية الرومانية. انظر الأمثلة على ذلك في (الشكل9”"). 

الكتابة المسمارية”') 

في جنوب بلاد الرافدين وبين دجلة والفرات» وعلى تخوم الألف الرابع 
والثاألث ق-.م» ونتيجة تطور عصور ما قبل التاريخ؛ نشأت حضارة رفيعة 
المستوى؛ وتعد على الأرجح أقدم مهد للثقافة الإنسانية قاطبة. فالكتابة التي 
اكتشفت في أوروك القديمة (الوركاء حالياً)» وجمدت نصرء وفاره؛ تشكل جزءاً 
من إرثها الحضاري. لقد عرفت كتابة ميزوبوتاميال (أي كتابة بلاد ما بين 
الرافدين) بشكلها المتأخر باسم الكتابة المسمارية (في الألمانية #تطه:ا:©]؛ 


(*) عرفت هذه الكتابة باسم «الكتابة المسمارية أو الاسفينية» - ويُعرف الخط المسماري 
بهذا الاسم لأنه يشبه المسامير في شكله الخارجي -». كما عرفت هذه الكتابة عند 
العبريين باسم «رسم الأوتاد»؛ وعند الفرنجة ب «الرسم ذي الزوايا» [المترجم]. 

(**) تحدد منطقة ميزوبوتاميا 12«دادمه:»84 بالمساحة الجغرافية الواقعة بين الحوض 
الأوسط لدجلة والفرات وحتى الخليج العربي» وسندعوها من الآن 'بلاد الرافدين"؛ أما 
النسبة منها ف "رافدي/رافدية". [المترجم]. 
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وبالإنكليزية عصناتدت جد أءست©» وبالفرنسية 5576 /أعصد0 عسطقء8 )» وهي 
من ناحية الشكل الخارجي تعكس اختلافاً حادا بين التداخل غير المألوف للثوتاد. 
وبين الشكل الواضح للكتابة الضورية المصرية. أما مادة الكتابة فعوظناً عن 
أوراق البردى الواسعة الانتشار في مصرء التي أستخدمت كورق للأغراض 
الأدبية؛ أستخدمت في بلاد الرافدين» وكقاعدة عامة الألواح الطينية أو ما يُعرف 
ب الرّقُم. (ولكن في حالات نادرة» دونت الكتابة المسمارية على الحجارة كنقوش 
ذات قيمة تذكارية)» وعلى الألواح الطينية الطرية ترسم الرموز المسمارية 
بواسطة أداة خشبية» ثم تترك لتجف بنفسهاء أو تشوى بالنار حتى تجف وتصلب. 
وجاء نمط الكتابة بقلم ذي رأس مثلث الشكل دقيق المقدمة يُضغط عليه بشكل 
منحرف ضغطاً خفيفاً وبزاوية واحدة» ولذلك شكلت المادة الناتئة أو البارزة بفعل 
الضغط خَطوها اكتسبت نتوءات طينية. 

إن الألواح الطينية؛ كمادة للكتابة» تبدو غريبة لنا وغير مريحة؛ فالكتابة 
المسمارية التي انطلقت من بابل انتشرت انتشاراً واسعاً في الشرق القديم: 
وفيما بعد انتشرت الألواح الطينية كمادة كتابية حتى خارج حدود الشرق 
القديم» إذ استخدمت في الكتابة الكريتية - الميكينية في جزيرة كريت» وفي 
بلاد اليونان القديمئة. 

الشكل الخارجي للكتابة المسمارية 

ظهر الشكل المسماري للكتابة الرافدية مبكراً جداء لكنه يعد مع ذلك 
نموذجاً موروثاً تطور في عملية الكتابة على الطين. وقد كانت هذه الكتابة في 
أشكالها المبكرة ذات طابع صوري انعدمت فيها عناصر الشكل المسماري؛ 
فالشكل الخارجي للكتابة الرافدية المبكرة لا يختلف عن الكتابة الصورية عند 
المصريين» وغيرهم من الشعوب القديمة. وتمتلك العلوم المعاصرة عن 
الكتابة الصورية القديمة مادة جديدة وغنية» أكثر مما كان موجوداً في نهاية 
القرن التاسع عشر؛ وهكذا تسقط فرضية ف.ديليتش» القائلة إن رموز الكتابة 
المسمارية تبدو كأنها نشأت عن طريق الجمع بين 7١‏ «رسما أولياً» 
(ه:ء1:5110]) و5١‏ «موضو عا دالاً أصلياً» (20176]). من الواضح أن 


وات 


الشكل المبكر لهذه الكتابة كان من ابتكار السومريين» الشعب الأقدم في بلاد 
الرافدين» فهو الذي أسس ثقافة هذه المنطقة وطورها في منتصف الألف 
الثالث ق.م تقريباء وما لبث أن انتقلت هذه الثقافة - ومن ضمنها الكتابة -إلى 
البابليين الوافدين إلى هذه المنطقة» أو كما يدعون الآن ب الأكاديين الناطقين 
باللغة السامية الأم09). ومنذ انتقال هذه الكتابة إلى الأكاديين امتلكت طابع 
الشكل المسماري الذي أصبحت تعرف به لاحقا. وبمقتضى الاستعمال الطويل 
لهذه الكتابة عند السومريين والأكاديين وغيرهم من شعوب غرب أسياء 
تعرضت هذه الكتابة إلى تغيرات كثيرة في شكلها الخارجي على غرار الكتابة 
اللاتينية التي اكتسبت في عصور مختلفة» وعند شعوب متباينة خصائص 
كتابية مختلفة. تميزت الكتابة المسمارية الآشورية والحثية والعيلامية إلى حد 
ما وفي عصور مختلفة عن الكتابة المسمارية البابلية» لكن شكلها المسماري 
ظل ثابتاً دون تغيير. ومن ناحية الشكل الخارجيء يمكن التمييز في الكتابة 
المسمارية السومرية والبابلية بين المراحل الآتية: 

-١‏ مرحلة النشوء حتى مانيشتوسوء ملك أكاد وكيش. (من حوالي 

"٠‏ (؟) وحتى 776٠‏ ق.م). 
- ومن مانيشتوسو وحتى جوديا ملك لاجاش (من حوالي ٠6؟؟‏ 
وحتى ٠١6٠١‏ قنم). 

- المرحلة الثالثة سلالة أور (من حوالي ٠١٠٠‏ إلى ١6٠١‏ قمم). 

4 - عصر سلالة حمورابي ملك بابل (من حوالي ١6٠٠١‏ إلى 16٠١‏ قمم). 

-٠‏ مرحلة سيطرة سلالة الكاشيين (من ١٠٠١‏ إلى ١١٠١٠١‏ قنم). 

1- فترة السيطرة الآشورية (من ٠٠٠١‏ إلى ٠١‏ قمم). 

- المملكة البابلية الحديثة (من حوالي 5٠١‏ إلى 54٠‏ ق.م)2". 

تعرض الأشكال )47-41-14٠0(‏ نماذج مختلفة من الكتابة السومرية 
الأكادية» دونت بالكتابة الآشورية الحديثة (فالكتابة الآشورية الحديثة» نظرا 


(*) السامية الأم عأ أصيدة - 0106م ١‏ 


لبساطتها نسبياًء تعد النموذج الأولي في دراسة الكتابة المسمارية). ويمثل 
(الشكل44) لوحة قديمة من الكتابة الصورية» أما (اللوحة 47) فتعرض 
أشكالاً مختلفة لتحول مجموعة رموز من رسوم إلى أشكال مسمارية. 

تختلف الكتابة المبكرة في بلاد الرافدين اختلافاً جوهرياً عن الكتابة 
المصرية القديمة» فالمدونات السومرية الأولى» لم تسجل الحوادث التاريخية؛ بل 
ثبتت معلومات ذات طابع اقتصاديء لذلك لم تكن اللوحات المبكرة ذات قيمة؛ بل 
جاءت فقيرة من حيث المضمونء فالرموز الكتابية في النصوص كانت حرة 
مبعثرة في اللوحة الطينية (الشكل 45). قسمت الكتابة في اللوحات التي امتلكت 
مساحات واسعة بواسطة خطوط أفقية وعمودية إلى خانات خاصة:» أعقبت 
الخانات بعضها بعضا من اليسار إلى اليمين» كما هو في نظام الكتابة الأجنبية 
المعاصرة:؛ وتتجه الرموز دائما في الخانة الواحدة إلى اليمين7). أما في الحالات 
التي قسم فيها سطح اللوح الطيني إلى خطوط عمودية؛ فقد دونت الرموز دائماً 
من الأعلى إلى الأسفل» كما هو الحال في الكتابة الصينية وإلى حد ما في الكتابة 
المصرية أيضا؛ فالأعمدة الكتابية تتعاقب الواحد تلو الآخر: على الوجه الأمامي 
للوحة جاء الاتجاه من اليمين إلى اليسارء كما في (الشكل 44): أما على الوجه 
الخلفي لها فكان على العكس من اليسار إلى اليمين. 

إن اتساع مضمون الكتابة فيما بعد أدى إلى تكبير حجم الألواح الكتابية؛ 
لذلك أصبح اللوح يوضع في حالة الكتابة على هيئة زاوية قائمة بالنسبة إلى 
منتصف جسم الكاتب. وهذا اقتضى انحراف اللوح بزاوية قدرها 90 درجة إلى 
اليسارء فالطرف الأول الذي كان في السابق يمثل اليمين أصبح في الأعلىء بينما 
الطرف الأول الذي كان علوياً أصبح يساراً. وتبعاً لذلك تغير اتجاه الكتابة» ومن 
الأعمدة العمودية المتعاقبة الواحد تلو الآخر من اليمين إلى اليسار وتبعاً لانحراف 


(*) إن غالبية الرموز تمثل رسوماً بشرية» وحيوانية» أو أجزاء من أجسامهاء وفي اتجاه 
اليمين «تنظر» الرؤوس البشرية أو الحيوانية» وبنفس الاتجاه تخطو الأقدام وتمتد 
الأيدي أيضا. 


الات 


الألواح الكتابية؛ تشكلت الخطوط الأفقية للكتابة التي تتعاقب فيها الرموز كما 
يكتب الغربيون اليوم. وفي مجرى تطور الكتابة؛ تغيرت أشكال الرموز الكتابية 
الأولى ذات الطابع الصوري تغيّرا كبيراً بنسبة ‏ 90 درجة» فالرسوم الكتابية التي 
كانت تتجه نحو اليمين أصبحت تتجه نحو الأعلى. إن هذا الانقلاب للرموز يجب 
النظر إليه من خلال المقارنة بين الرموز الصورية القديمة» والرموز المتأخرة 
ذات الطابع المسماري انظر (الشكل 57). 

ويُقدتر الباحثون المعاصرون عدد الرموز الكتابية الأولية بحوالي 
٠0م‏ رمزء ونظراً لقلة الألواح القديمة التي وصلت إليناء يتعذر تقديم 
عدد دقيق لهذه الرموز. بيد أن عدد الرموز التي كانت في الفترة المبكرة 
اختصرت إلى ما بين 500-8٠6١‏ رمزء لكن الكتابة المسمارية في الفترة 
المتأخرة استخدمت تقريباً من "0٠١‏ إلى +0٠‏ رمز. ْ 

البنية الداخلية للكتابة المسمارية السومرية 

تشبه البنية الداخلية للكتابة المسمارية السومرية الكتابة المصرية » فقد 
احتوت على رموز الكتابة بالكلمة» ورموز صوتية» ورموز التقييد. فالرموز 
المستخدمة للدلالة على كلمة كاملة في الكتابة المصرية» والتي تشير إلى كائنات 
حية وموضوعات»ء ودون الاهتمام باللفظ تسمى عادة في الأبحاث المتعلقة باللغات 
المسمارية ب الرموز الدلالية [تمدمعمء14]» (وعند آخرين تدعى ب رمز الكتابة 
بالكلمة [تتهعهع0ا]ء أما ما يسميه بعض: الباحثين ب الرموز الصوتية 
[سدءوههمطم] فهي لا تحمل طابعا محدداً عند المصري القديم» بينما تعد عند 
الأكاديين مقاطع('') واضحة: تتألف من صائت واحدء أو من صامت + صائت» 
أو من صائت + صامتء أو من صامت + صائت + صامت. كانت الصوائت 
في الكتابة المسمارية تتون إلى حد يتعذر فيه رسم صامت بمفرده. أما رموز 
التقييد غير المنطوقة فكانت توضع عادة في الكتابة المسمارية قبل الكلمات التي 
تنتمي إليهاء فيقرر معنى الكلمة كالإشارة إلى المهنة أو وسيلة الإنتاج أو أسماء 
الآلهة وأسماء البلدان وأسماء المدن ... الخ. 
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تعد دراسة التطور الداخلي للكتابة السومرية في غاية الصعوبة 
بالمقارنة مع الشكل الخارجي لهذه الكتابة» وهذا مرتبط جزئياً بنقص الأدلة 
الواضحة؛ وأكثر من ذلك يعود إلى النقص في معارفنا عن المدونات الكتابية 
المبكرة؛ فالآثار الكتابية الأولى التي وصلتنا والعائدة إلى مرحلة الكتابة 
بالفكرة ما تزال حتى الآن غير مفهومة كليا”"» لكن تم التثبت من أن رموز 
الملكيّة وجدت حتى في المرحلة الأولى لهذه الكتابة (الشكل 45) كما وجدت 
أيضا في المرحلة المبكرة من الكتابة الرافدية. 

تتسم الكتابة المبكرة لسلالة أوروك الرابعة بطابع الكتابة بالكلمة» كما 
هو في الكتابة الصيئية التي تعتمد نظام الكتابة بالكلمة؛ فكل رمز في كتابة 
أوروك يمثل كلمة كاملة من حيث المعنى وليس من حيث الصوتء؛ فهي تعد 
رموزا دلالية خاصة ولا سيما فيما يتعلق بشكل خاص بالكائنات الحية 
والموضوعات الحسية التي يمكن التعبير عنها عن طريق الرسم مثل: ملك» 
رأسء يدء طيرء سمك؛ قصبء سفينة» محراث؛ سهم. لقد اختصر السومريون 
رسوم الحيوانات الكبيرة؛ فبدلاً من الرسم الكامل للحيوان» رسموا صور 
رؤوسها بشكل مختلف بعضها عن بعض؛ مثل رأس الثورء والحمارء 
والخنزيرء (الشكل 47).» وميّز السومريون بين الرجل والمرأة عن طريق 
رسم أعضاء الجسم؛ أي الأعضاء التناسلية الذكرية والأنثوية. 

إن الأفعال والموضوعات المجردة أمكن التعبير عنهما جزئياً عن 
طريق حمل المعنى» فالخط المتموج يشير إلى مفهوم «الماء»» ورسم 
النجمة يشير إلى «السماء» و «الألوهية» أيضاً؛ ورسم الشمس يدل 
على «النهار» و«الضوء» و«الأبيض». ورسم الفم يعني الفعل << تكلم»» 
والأقدام تدل على الفعل «سار» و«وقف». يبين المثال الأخير أن عدة 
كلمات مختلفة بالصوت والمعنى يدل عليها رمز دلالي واحد. وفي المرحلة 
المتأخرة؛ أي مع التطور الكامل لهذه الكتابة» استخدم هذا الرمز # بمعنيين 
مختلفين»ء بمعنى «صغير» (بالسومرية مده وبالأكادية 2)56[7#» وبمعنى 
«ولد» أيضاً (بالسومرية ه وبالأكادية 27). بيد أن الرمز 5:* (الذي 
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كان يشير سابقاً إلى النجم استعمل للدرلالة على »السماء« (بالسومرية ”6 
وبالأكادية تقسيعة ) و « الإله» أيضاً (بالسو مرية "4:58 وبالأكادية ماة). 


إن الأحوال التي يصعب فيها التعبير عن المفهوم بالرسم؛ تدون باقتران 
أو بتداخل عدة رموزء فعلى سبيل المثال: فم + خبز يعني «أكل»» فم + ماء 
يعني «شرب»» رأس الثور + جبل يعني الساكن في الجبال أي «الثور 
الوحشي»» ورأس المرأة + جبل تعني «أمّة» لأن الإماء كن من جبال البلاد 
المتوحشة (الشكل 47). 

إن هذه التدوينات بالرموز الدلالية لم تكن صوتية» بل كانت مدونات تكفي 
لتلبية الاحتياجات الأولية ذات الطابع الاقتصادي فقطء أي ليس ثمة بينها مدونات 
لنصوص أدبية وتاريخية. لقد كان من الضروري تدوين الأصوات في أسماء 
الأعلام» وأسماء المواقع الجغرافية» تلك الأسماء التي ظهرت في النصوص 
الاقتصادية المبكرة. إن طريقة التعبير «الوصفي» لأسماء المواقع لم تف 
بالغرض دائماً؛ كالوصف الذي سنصادفه في مراحل متأخرة مثل الرمز 
أله 217 34 لكلمة 81.1:11..161 ويعني ““مكان إنليل””. يعتقد الباحثون» أن 
الألواح القديمة التي عثر عليها في مدينة أوروك والمتعلقة بالشؤون الاقتصادية؛ 
والتي يعرضها (الشكل؛4 4)؛ دونت أسماء المالكين على الموضوعات التابعة لهم؛ 
ولم يتم قراءة هذه الأسماء حتى الآن» ومن ناحية أخرى يمكن الاعتقاد أن 
النصوص المبكرة ذات الطابع الاقتصادي العائدة لسلالة أوروك الرابعة» اشتملت 
على رموز صوتية من نفس النوع الذي استخدمته الكتابة المسمارية المتأخرة؛ 
لكن حتى الآن ليس لدينا أدلة يقينية على ذلك. 

إن نصوص السلالة الثالثة لمدينة أوروك التي تلت المرحلة المبكرة» 
ونصوص جمدت نصر العائدة لتلك الحقبة الزمنية والتي يظهر فيها جلياً عناصر 
الكتابة الصوتية تسمح بالجزم أن لغة تلك النصوص تعتبر سومرية. وبما أن 
سلالة أوروك الثالثة مرتبطة ارتباطاً وثيقاً من الناحية التاريخية بسلالة أوروك 
الرابعة؛ فإننا نؤكد على أن نصوص السلالة الرابعة تعد سومرية أيضاً. وقد لجأ 
السومريون في تدوين العناصر الصوتية كتابيا بنفس الطريقة التي نصادفها عند 


عوثياءت- 


الشعوب الأخرى؛ فعوضوا عن الكلمة التي لا يمكن التعبير عنها بالرسم؛ بكلمة 
أخرى يسهل رسمها؛ وتمتلك إما نفس الصوت أو صوتاً مشابها لهاء مع أنه ليس 
ثمة علاقة بين هاتين الكلمتين من حيث المعنى» فالرسم الدال على ““*السهم”” 
وهو في لغتهم # استخدم للدلالة على 4 أو 41 ““عاش””' والرسم الدال على 
'“فخذ”” 17 استخدم للدلالة على 45 ““غضب””؛ والرسم الدال على نبات غير 
محدد 7:0 يستخدم للدلالة على 0 ““سنة””, والرمز :”8 ““اسم”” استعمل 
كلاحقة للدلالة على ضمير الملك **لي”” م . 

وفي هذا المجال يجب أن نذكر عدداً من الكلمات المختلفة بالصوت 
والدلالة» ولكن يمكن التعبير عنها بنفس الرمز؛ فالرسم الدال على “*“ساق”” 
 )5‏ (عبّر عنه لاحقاً بالرمز لت) - يدل في السومرية على ثلاشة 
أفعال: لهم '“وقف”” [15] و648 ““سار””, وأيضاً فعل 48 ““جلب””, لقد 
استعمل الرمز السومري شل" للدلالة على 86 ““فم”” كما استعمل للدلالة 
على الفعل 488 *“تكلم””. وعلى 12:5 ''كلمة””. 

واستعمل في البداية الرمز الواحد للكلمة الدالة على كلمة أخرى؛ ولكن لما 
كانت غالبية الكلمات في الكتابة السومرية أحادية المقطع لذا دوّنت الكلمة 
كمقطع صوتيء ومن ثم أدرك المقطع ككلمة. فالخطوة الأولى من هذا النوع 
كانت على سبيل المثال في تدوين ضمير الملكية :- ““لي”” كلاحقة؛ أما 
الخطوة التالية: فتظهر في تدوين -:ه” كسابقة أو كبادئة") في صيغ الأفعال 
مثل «4-هاه: ““هو عمل”* (428 '“عمل””')»2 أو في صيغة الفعل 7أق-ماسنة 
“هو ذهب إليه”” (618 ““ذهب””, م ““إليه””). ولقد تشكلت هذه الصيغ | 
كلها بواسطة رمز واحد هو ” (والذي يشير إلى نبات غير معين). والشيء 
نفسه يقال على الرمز 5# كله ““يد”” الذي يُستخدم في كل كلمة تحتوي على 
مقطع 5*4. والرمز 056 ويعني “سقاة" "6 يبتكم أرضنا في كل كلمة 
تحتوي على المقطع 5ه ...الخ. 


)( سابقة أو بادئة وتعرف أيضاً بالتصدير <ااع:م. 


كناك 


والإدراك الصوتي للمقاطع لا يكون دقيقاً دائماً في هذه الأحوال. ولقد 
استمرت هذه الطريقة في التدوين حتى في الكتابة الأكادية؛ فبدلاً من تدوين كلمة 
دعق ““جبار ”” كتبت 31لاماء4 #2 817 . وفيما بعد وبدلا من أن تكتب 
5 ؛“سيدي”” كتبت 856-311 4-<. وفي الكتابة المتأخرة نصادف الكثير من 
الرموز المقطعية التي استخدمت بشكل غير دقيق دقيق في تدوين الصوائت مثل: ("ة 
تكئب أيضاً لق وكلمة [50 تكتب 3:4, وكلمة 7:68 تكتب 781:8» وكلمة 561 
تكتب 58 و52 وكلمة 105 تكتب طدة» وكلمة 148 تكتب 448» وكلمة ”86 تكتب 
”ام وكلمة 68 تكتب 80 1١‏ «آ6)» والصوامت أيضاً مثل: (اع'ا تكتب هم 
وكلمة 518 تكتب 8:4 وكلمة 4# تكتب 11# وكلمة 768 تكتب 2718 وكلمة 784 
تكتب 784 و 24م وكلمة ن: تكتب 22 وكلمة «/ تكتب «7:1؛ وتبدو في هذه 
الآثار الكتابية عدم دقة الصوت بشكل خاص في نهاية المقطع 4ه والذي يقرأ 
أيضاً فاو #©» والمقطع 5ه ويقرأ م" ... الخ). ونصادف في الكتابة المتأخرة 
تذبذباً كبيراً في تدوين الصوامت (08: تكتب أيضاً 50# و81 تكتب أيضا 61 
و "لاا تكتب ا 0 و#م). 


إن ندرة المواد المتوفرة بين أيدينا وعدم وضوحها لا تسمح للأسف الشديد 
بتتبع تفاصيل التطور اللاحق للكتابة المقطعية؛ التي استطاعت تدوين كل شيء 
ولا سيما الأسماء والعناصر القواعدية» وليس فقط بحسب المدلول» بل بحسب 
الصوت أيضاً. ومع نقوش ملك لاكاش إياناتوم (تقريبا حوالي ١٠6١ق.م)‏ تنتهي 
عملية تطور الكتابة المقطعية. فالبنية الداخلية للكتابة السومرية تبدو أمامنا وفي 
حالتها الأخيرة مزيجاً من الكتابة المقطعية والكتابة بالكلمة. إن الرموز القديمة 
الدالة على كلمات كاملة لا تختلف بشكلها الخارجي عن الرموز المقطعية الأكثر 
تأخراء والتي استعملت كنماذج أساسية لتحديد بنية الكلمة؛ ؛ فتلك الرموز المقطعية 
استعملت بشكل خاص في صحاغة خذور الأفعال والأسماء» وغالباً أيضًا ما 
استخدمت الرموز المقطعية لتدوين الصيغ"" القواعدية. وإن ثمة تدوينات تعد 
من قبيل الحشو لأنها تدون الكلمة بوقت واحد بطريقة رمز الكتابة بالكلمة 
وبطريقة الرمز المقطعيء مثل الكلمة السومرية (66544 ““أذن”” ويعبّر عنها 
بالرمز -845 © وبالحروف (615511-/1ة]8. 
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ولكي تتوضح المعاني تماما في الكتابة المسمارية؛ لا يكفي معرفة 
التركيب الرمزي فقطء فالرسم الدال على المحراث مثلا تعددت معانيه: فقد 
يعني إحدى أدوات الإنتاج» أو الفعل «حَرّث» أيضاء أو الفاعل أي «الفلاح». 
لذلك فكر إنسان الشرق القديم في استخدام رموز التقييد كوسيلة تحديد إزاء 
هذا التعدد في المعاني» وأصبحت هذه الرموز من خواص الكتابة المسمارية» 
كما هو أيضا في الكتابة المصرية القديمة. ولتحديد المعنى يجب وضع رمز 
التقييد أمام رمز كلمة محراث؛ فرمز كلمة شجرة 27 (يُكتب ولا يُلفظ) يعد أداة 
لحصر المعنى المقصودء وهو «اداة الحراثة» [أو المحراث] كما إن اقتران 
رمز الإنسان + محراث يختلف عن المعنى السابق» فهذا الاقتران يدل على 
«الفلاح»: وهكذا فإن رمز شجرة يعد رمزاً لتحديد معنى الموضوعات 
الخشبية» بينما يعد رمز إنسان أداة لتحديد المهنة. 

وثمة مجموعة كبيرة من رموز التقييد تستخدم لتحديد مجموعة معينة 
من المفاهيم» مثل: الآلهة» والبشرء والنباتات» والأحجارء والأماكن» والبلدان» 
والجبال» والأنهارء ... الخ؛ فرموز التقييد هذه تدون قبل الرموز الدالة على 
الكلمات: أو قبل الكلمات التي تدون مقطعياء والتي تنتمي إلى هذه المجموعة 
من المفاهيم؛ لكن في حالات نادرة تدون رموز التقييد بعد الكلمات؛ فتحدد 
مجموعات أخرى من المفاهيم التي تنتمي إليها هذه الكلمات» فالرمز 
”4151 7< ““إله”” يوضع قبل أسماء الآلهة كلهاء ويوضع الرمز 8615 لخ 
'“شجرة”” قبل الأشياء الخشبية كلهاء ويوضع الأسفين العمودي 1 قبل 
الأسماء المذكرة (وسابقاً كان يوضع الرقم١) ٠‏ وقبل الأسماء المؤنثة كان 
يوضع الرمز 74 ثله ““امرأة”” كما يوضع قبل أسماء المدن الرمز 
257 ““مدينة”” انظر (الشكل 58). 

ويبدو لناء نحن المعاصرينء أن رموز التقييد عديمة الفائدة» أما بالنسبة 
لمواطن الشرق القديم فقد كانت هذه الرموز في غاية الأهمية (وتظهر أهمية 
رموز التقييد عند الباحثين المبتدئين في دراسة الكتابة المسمارية)؛ ولا سيما 
عندما تقترن الرموز الدالة على الكلمات» والرموز المقطعية» ورموز التقييد» 


ففي هذه الحالة تنشأ إمكانية تدوين كتابات أحادية المعنى. إنما هو متعارف 
عليه الآن في تدوين أسماء الأعلام بالحروف الكبيرة - وفي الألمانية بشكل 
خاص تبدأ الأسماء الموصوفة بالحرف الكبير - يعد خاصية مشابهة إلى حد 
ما لرموز التقييد في اللغات القديمة"). 


الكتابة المسمارية الأكادية: 


لقد وضع السومريون الملامح الأساسية للكتابة المسمارية» التي تعد مزيجا 
من الرموز الدالة على كلمات كاملة والرموز المقطعية ورموز التفييد» وحتى 
منتصف الألف الثالث ق.م لم يستطع السومريون الوصول بمبادئ الكتابة 
المسمارية إلى مرحلة التطور الكامل. وفي هذه الحقبة الزمنية ورث الأكاديون 
الساميون الثقافة السومرية» ومن ضمنها الكتابة المسمارية فحافظوا على 
المنجزات السومرية كلهاء وعملوا على تطويرها وفقا لاحتياجاتهم الخاصة. 
ولقد استبدل الأكاديون القراءة السومرية للرموز الدالة على كلمات 
كاملةء على سبيل المثال: الرمز 07 ““إله”” - (في السومرية "8:”88) - 
أصبح يُلفظ بالأكادية +4 والرمز +855 '“ملك”” - (في السومرية /66ة) - 
ل يُلفظ ‏ "هق والرمز كلو '“يد”” - (في السومرية  )#‏ أصبح يُلفظ 
والرمز 5* ““سماء”” - (في السومرية «م) - أصبح يُقرأ بالأكادية 
#سعة والرمز ثله “'“سنة”” - (في السومرية مم) - أصبح يُلفظ 214ة, 
والرمز 6 ““اسم”” - (في السومرية أيضاً سم) - أصبح يُلفظ في الأكادية 
#سة ... الخ. إلا أن عملية استبدال اللفظ لم تكن عملية صعبة؛ لأن الرموز 
الدالة على كلمات كاملة حافظت على دلالتهاء وأهملت إطارها الصوتي. أما رمز 
التقييد» فقد اقتبسها بمدلولاتها؛ وأصبحت تمتلك تحديدأ-دقيقا في استخدامها. 
وأخذ الأكاديون بالطريقة السومرية في قراءة الرموز المقطعية دون 
تغيير؛ فالرموز السومرية: ”7 4 و +م»>له و # كم و مه ... الخ 
ظلت بالمتواليات الصوتية نفسها عند الأكاديين: «©,دة,2::” ... الخ. ولكن 
حسب قواعد اللغة الأكادية» أوجد الأكاديون قراءة مقطعية جديدة: فالرمز كلم 
'“يد”” يُلفظ بالأكادية 42#: وبالإضافة إلى ما اقتبس من القراءة الصوتية 


السومرية ل 5# امتلك الرمز أيضاً قراءة أخرى وهي 468)50. وبما أن 
الرمز السومري 217112# ““عشب””*. وأصبح يُلفظ بالأكادية #«جعة, فإن هذا 
لردز بالإضافة إلى قراءته ‏ كفيث قراية جديدة أيضأ وهي #مة. والرمز 
© ''جبل””, ““دولة”” (يلفظ في السومرية ”ة) يتفق مع الكلمات الأكادية 
8 ؛أجبل”* و 5244 *“دولة”” فبالإضافة إلى القراءة السومرية 2 اكتسب 
قراءة صوتية أكادية جديدة وهي: /224” و 544/4 ... الخ. 
إن القراءة المقطعية الجدية في الكتابة المسمارية الآشورية الجديدة 
استمرت في التطور اعتماداً على مبدأ الإبدال الصوتي في الكتابة فالرمز «نه 
استعمل للتعبير عن المقطع : (وذلك طبقاً للقراءة الأكادية للرمز الدال على 
كلمة :8: ““إله””)» أما الرمز ده فحل محله في الأكادية اللاحقة ©/- “* لي””. 
(ذلك لأن اللاحقة ”- تعني بالسومرية *“لي””). وللدلالة على اللاحقة ©- 
رسموا الرمز 77 الدال على الرقم «خمسة» بينما دلوا على السابقة 44 بالرمز 
الدال على الرقم «ستة» (لأن الرقم «خمسة» في السومرية يلفظ 6 
والرقم «ستة» يلفظ 85). وبفضل الرموز الصوتية الجديدة التي قامت على 
مبدأ الإبدال الصوتي في الكتابة الآشورية الجديدة» قلما لجؤوا إلى عملية 
التقطيع لقراءة الرموز الدالة على كلمات كاملة قراءة مقطعية» فنشأت كلمات 
متعددة المقاطع الصوتية» فالرمز 56؛-< مثلاً الدال على كلمة كاملة» ويعني 
في الأكادية الحرف 8#: ““في”” أصبح يدخل في تدوين الفعل #مسمةن 
'“قضم””, والرمز #6" الدال على كلمة كاملة في الأكادية #مجعدضجه 
0 عبده”” يدخل في تدوين اسم الإلاهة 8#ه-74* والشيء نفسه يقال 
في تدوين 'الرمز 7060118" 0 عد 2801 ““'(مدينة) إربيل”” المؤلف من 
رمز التقييد «مدينة» + الرقم؛ (في الأكادية سا ““إله””) + مثصايه. 
وقد كانت 00 المقطعية البسيطة تتألف من: «صامت + صائت» مثل: 
( ع ,أت رهظ ... الخ)ء أو من «صائت + صامت» مثل: (#ل ,كل ,5ه ...الخ)» 
بينما كانت الرموز المقطعية المركبة تتألف من: «صامت + صائت + صامت» 
مثل: (#لاة ,”54 ,367 ...الخ). فالمقاطع من النموذج الثانئ يمكن أن تدون 


حولت 


برمزين من المقاطع البسبطة؛ فالرمز المقطعي المركب © كانوا يقطعونه 
ويكتبونه.على شكل مقاطع صوتية مثل: 40-0 والمقطع 8 يقطعونه أيضاً إلى 
-#م ... الخ انظر (الشكل 45). 

ولا يستبعد أن يكون هذا التقطيع الغريب للصوائتء والذي نما ببطء؛ 
وطوّر عملية اللفظ؛ قد ترافق مع عملية تطور الكتابة؛ وعلى هذا الأساس فإن 
هذا النوع من التلفظ يلاحظ عند المبتكرين المعاصرين للكتابات غير 
المألوفة» وهكذا يمكن الاعتقاد أن هذه الطريقة في التلفظ أثرت تأثيراً معينا 
في الكتابات الصعبة القديمة'"). 

إن الصوائت الطويلة في الكلمات الأكادية مثل © ““لا””, و فلم 
'“عندما”” ...الخ؛ تجزأ في الكتابة إلى 884 ,6-6 ...الخء وهذا التفكيك ربما 
ارتبط بطريقة القراءة. وهذه الخاصية في الكتابة يجب النظر إليها كنموذج 
أصلي لما يسمى بالكتابة الكاملة (21628 من#منه5) في الكتابة الألفبائية في 
السامية الغربية. 

وفي المحصلة تعد الكتابة المسمارية مزيجاً من الرموز المتباينة 
والمختلفة من حيث المعنى. فهذا الرمز ** يمكن أن يكون رمزاً دالا على كلمة 
كاملة في الكلمة الأكادية 844 ““جبل””و +4ه” ““دولة””» ورمز تقييد أيضا 
قبل اسم الجبل والدولة» وفي النهاية يمكن اعتباره رمزاً مقطعياً في الكلمات: 
*أم ,58 ,865 :864 ,7ا.. .الخ. والرمز 1712 يمكن اعتباره رمزاً دالاً على 
كلمة كاملة في الكلمة الأكادية #””مة ““عشب”” ورمز تقييد أيضاً قبل اسم 
النبات» ورمزا مقطعيا عند اقتران * و *367. إن تعدد قراءة الرموز المقطعية 
وما يسمى بتعدد الأصوات!) يمثل إحدى الصعوبات الكبرى؛ وعائقاً للقراءة 
السلسة للقراءة المسمارية الأكادية» ولا سيما في الآشورية الحديثة. 

بقي أن نتحدث قليلاً عن الخواص الإملائية [ونطوصعه02]. فكلمة 42م 
““جبل””: يمكن تدوينها ليس فقط بالطريقة التي سبق ذكرها أعلاه؛ أي بطريقة 


(*) متعدد الأصوات أمهطمبزاه2. 
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الرمز الدال على كلمة كاملة؛ بل يمكن تدوينها أيضاً بالرموز المقطعية 
#سف-مة ح[آع اك !1 2؛ وكلمة 548 ““دولة” لا تدون فقط بطريقة الرمز 
الدلالي مثل كلمة 8642 بل تدون أيضاً بطريقة الرموز المقطعية 
:7 [ا< 17 2 ...الخ. فالمشكلة الأساسية كما هي في الكتابة المسمارية 
السومرية تقوم على المزج بين الرموز الدلالية والرموز المقطعية» وهي هنا 
تنحصر في أن جذر الكلمة يدون بطريقة الرمز الدال على كلمة كاملة؛ أما نهاية 
الكلمة» فيدون ب الرموز المقطعية وهذا يذكرنا بالملاحق الصوتية!) التي سبق 
ذكرها. فالرمز 3644 اخ # يعني ““جبل”, وأيضاً جذر الكلمة 
8 ل يعني ““دولة””7'). والإضافات الصوتية غالبا ما تقدم إمكانية أفضل 
للنهاية» وفي الوقت نفسه لفهم معاني الرمز الدلالي: فالرمز الدال على كلمة 
““ملك”” عو لا يسمح بتحديد اللفظ الأكادي 1 في أي حالة إعرابية هل هو 
في الحالة الاسمية» بصيغة المفرد؛ أو أن :5677 في حالة الجر بصيغة المفردء أو 
© في حالة المفعول به بصيغة المفرد. ومهما يكن فإن تدوين النهايات مثل: 
تي سجرج ب أكزمرسروج رفاكبرتر رمع تقدم وضو. حا كاملا (قار ن الشكل٠‏ لق 

لقد استمر:مزج الأنواع الثلاثة من الرموزا'') بشكل ثابت؛ وبدون 
تغيير طوال حقبة وجود الكتابة المسمارية» أي لعدة آلاف من السنين. 
وفي الحقيقة ثمة فترات زمنية قل فيها استعمال الرموز الدلالية في مقابل 
غلبة الكتابة المقطعية» وهذا ما نلاحظه في النقوش الأكادية القديمة 
المسماة بوثائق قبادوقيا عند التجار الآشوريين القدماء في آسيا الصغرى؛: 
(وذلك حوالي القرن التاسع عشر ق-.م)ء أو في النصوص الأدبية 
السومرية في لغة لهه-ههده المسماة باللهجة المؤنثة التي نطقت بها أولا 


(*) الملاحق الصوتية )27ء5ء1م00 عأأعهمطم. 
[المترجم]. 


امد 


الآلهة من النساء» وهكذا فالطابع الثلاثي للرموز الكتابية ظلت من حيث 
المبدأ بدون تغيير. 

وربما يتساءل القارئ المعاصرء لماذا لم يخطر ببال الأكادي تبسيط 
كتابته» واختصار هذا الخليط الصعب إلى مئة من الرموز المقطعية 
البسيطة» (أي بدون الرموز الدالة على كلمات كاملة والرموز المقطعية 
المركبة)؟ نقول: إنه في المرحلة البابلية الحديثة يمكن ملاحظة مقدمات 
أولية للتطور في هذا الاتجاه نشأت على الأرجح. بتأثيرات الكتابة الألفبائية 
السامية الغربية التي أصبحت مشهورة آنذاك؛ بيد أن الوقت أصبح متأخراء 
لأنه بعد فترة وجيزة من الزمن» ستصبح عملية الانتقال إلى الكتابة الجديدة 
بالحروف عملية بسيطةء تلك الكتابة التي استعملت ورق البردى مادة 
أساسية» وهي لغة الكتابة الآرامية التي ساد التحدث بها بشكل عملي في 
جميع أرجاء الدولة؛ وبالمقابل فالكتابة المسمارية كبيرة الحجم؛ والألواح 
الطينية غير المريحة كانت قد أهملت. 

ولم يكن للكتابة المسمارية طوال فترة سيادتها كتابة منافسة» فكتابها لم 
يروا مبررا للابتعاد عن المزيج الكتابي الذي استوعبوه وهضموه؛ والمكوّن 
من عناصر كتابية غير متجانسة» فالاعتياد الكلاسيكي على الكتابة مثل بشكل 
عام حالات من العرقلة في تاريخ الكتابة. وهنا يكفي أن نتذكر أن الشعوب 
المعاصرة» ما تزال متمسكة بالأسس الصوتية التي أهملت في الكتابات 
التاريخية: إن الكلمة الفرنسية 50726 47 *“هو حمل””» وكلمة 0764م 5ا؛ **هم 
أحضروا”” تتطابقان بشكل كامل في لفظ [5020 !1]» والاختلاف في كتابتهما 
ينحصر في وجهة النظر التاريخية» مع أن المهم في الفهم الصحيح يتوقف 
على نص الكتابة. وفي الإنكليزية أيضاً فإن كلمة 5/67 ““ليل””: وكلمة 
“1 ““فارس”” يتطابقان تماما في لفظ [38هم]ء لكن اختلاف الكتابة 
التاريخية هنا تستخدم من أجل الفهم الصحيح لتدوين الكلمات!*". 


الكتابة المسمارية عند 56 أخرى في الشرق القديم: 

تبقى الكتابة المسمارية والألواح الطينية بغض النظر عن الكثير من 
الخصائص غير المريحة؛ وسائل كتابية مقبولة لتدوين اللغة السومرية 
والأكادية وغيرهما من لغات شعوب غرب آسيا في الشرق القديم» فقبل 
الألف الثاني ق.م على الأقل لم يكن هناك وسائل كتابية أكثر يسرة 
لتحقيق هذه الغاية؛ لذلك استعملت الكتابة المسمارية عند عدد من الشعوب 
المجاورة التي تختلف عندهم الأنظمة اللغوية بشكل مطلقء: أي كما هو 
الحال بالنسبة للكتابة اللاتينية التي تستعمل الآن ليس فقط في بعض 
. اللغات السلافية: مثل البولونية والتشيكية» بل تُستعمل أيضاً في اللغات 
التي لا تنتسب إلى الهندو - أوروبية مثل: اللغة الهنغارية واللغة الفلندية 
والتركية ولغة الملاوية» ولهذا تسمى الكتابة المسمارية ب «لاتينية 
الشرق القديم». 

الكتابة المسمارية العيلامية: 

في بداية الألف الثالث ق.م كانت الدولة العيلامية الواقعة في جنوب 
غربي إيران الحالية مرتبطة بثقافة جيرانها السومريين» لكن من غير 
الممكن حتى الآن معرفة إلى أي مدى ارتبطت الكتابة العيلامية الأولى 
المبكرة في مراحلها البدائية - التي وصلتنا - ومراحلها المتأخرة بالكتابة 
الصورية الرمزية السومرية المبكرة؛ إذ أنه لم يتيسر حتى الآن حل رموز 
الكتابة العيلامية. 

لقد دخلت الكتابة المسمارية السومرية إلى عيلام في الألف الثالث 
ق.م لتدوين اللغة الأكادية في البداية» ولكن في النصف الثاني من الألف 
الثاني ق.م وعن طريق الكتابة السومرية الأكادية» تطورت أشكال الرموز 
الكتابية في عيلام في منحى خاصء فقد شرعوا يكتبون باللغة العيلامية 


التي لا تنتمي إلى أيّ من أسرتي اللغات السامية أو الهندو أوروبية'"). 
ولقد وصلتنا مجموعة من النقوش الملكية المسماة بالكتابة المسمارية 
العيلامية الوسطى والعائدة إلى القرنين الثالث والثاني عشر ق.م (الشكل 
.)6١‏ 

وتحمل هذه النقوش في الأغلب طابعا مقطعياء وقد تم اختصار الرموز 
الدالة على كلمات كاملة حتى 75 رمزا؛ أما عدد رموز التقييد فوصلت إلى ٠‏ 
رموزء بينما وصلت الرموز المقطعية» وخلافاً للكتابة المسمارية الأكادية إلى 
0١‏ رمزاً فقط. بيد أن الخاصية الجديدة التي أدخلت على الرموز ‏ ويجب 
الإشارة إليها - تكمن في رمز التقييد الذي يمثل اسفيناً أفقي الشكل» يتقدم 
الكلمات الدالة على أسماء المدن والبلدان. 

إن التطور اللاحق للكتابة المسمارية العيلامية الوسطى يتمثل بالكتابة 
المسمارية العيلامية الجديدة» التي تشهد عليها الوثائق الإدارية» والرواية 
العيلامية الأخمينية المدونة بثلاث لغات (الشكل .)5١‏ 

في تلك الحقبة الزمنية احتوت النصوص الإدارية على ١١7‏ رمزا 
كتابيأء ومن ضمنها ١؛‏ كلمة دونت بالرموز الصورية الدالة على كلمة 
كاملة» وه رموز تقييد. وصلت الرموز في النقوش الأخمينية إلى ٠١١‏ 
رمزاً مقطعياً و١١‏ من الرموز المصورة الدالة على كلمة كاملة؛ بالإضافة 
إلى رموز التقييد. إن رمز التقييد (الإسفين الأفقي) في العيلامية الجديدة 
أستخدم في بعض الحالات بطريقة مخالفة لما هو عليه في العيلامية 
الوسطى: فأسماء المواقع الجغرافية يوضع لها إسفين عموديء أما في 
الحالات الأخرى فيُستخدم رمز التقييد بطريقة غير منتظمة: إذ يوضع هذا 
الإسفين أمام الأسماء العامة كالكلمات التالية: «ارض»» «جبل»» 
«هضبة»» «مدينة»» «قلعة»» «طر وق رمك - (مدخل 4 و احدانا أمام 
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كلمات مثل: «ملك» و«ابن». وفي أحد النقوش المتأخرة المعروف بنقش 
ارتاكسيركس الثاني» استعمل الإسفين الأفقي مرتين أو ثلاث مرات بوصفه 
أداة لتجزئة الكلمة. 

الكتابة المسمارية عند الحوريين : 

عاش الشعب الحوري في الشمال الغربي من بلاد الرافدين» واقتبس 
الكتابة المسمارية البابلية منذ بداية الألف الثاني ق.٠(')؛‏ لتدوين لغته 
التي لا تمت بصلة إلى أي من أسرتي اللغات الهندو -- أوروبية واللغات 
السامية. ولعل أهم أثر كتابي باللغة الحورية في المنطقة التي سكنها 
الحوريون هو ما يعرف ب «رسالة ميتاني»: وهي الرسالة التي أرسلها 
ملك ميتاني إحدى الحكومات الحورية (حوالي ١٠4١ق.م)‏ إلى الفرعون 
المصري امنحوتب الثالث. هذا بالإضافة إلى عدد آخر من الرسائل التي 
بعث بها توشراتا إلى هذا الفرعون والمدونة بالأكادية. ولقد عثر على 
هذه الكتابة في عام ١6847‏ م. وثمة رسائل أخرى أرسلت إلى ملوك 
غرب آسيا وهي محفوظة في الأرشيف المصري للألواح الطينية» والتي 
أكتشفت في تل العمارنة» كتبها توشراتا بالحورية» وبالطريقة التي كانت 
معتمدة في الكتابة الأكادية؛ ولكن مع غلبة الرموز المقطعية الصوتية؛ 
والتقليل من عدد الرموز المصورة الدالة على كلمات كاملة. 

إن الخاصية المميزة لأسلوب الكتابة الحورية تتمثل في التضعيف 
المطنب للصوائتء؛ ففي هذه الكتابة يدون اسم الإله ليس فقط على النحو 
الاتي : تماق أو سقف و ”“الآلهة ** قاقمسهه ١‏ قماسمق-م همهم بل 
أيضاً بطريقة أخرى على نحو 7655286 اسم الله #مضقةمجه7*؛ وكلمة 
© '““هو قال”” (') تدون على النحو الآتي سس مطه». إن الرمز 
المسماري >1 © استعمل في رسائل توشراتاء كما هو أيضاً في الكتابة 
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الأكادية للمقاطع التالية: 2 ,:ا ,06: ,08:' بدون أي تمييز. وسوف يدور 
حديثنا القادم حول كيفية التعبير عن هذه المقاطع في النصوص الحورية 
في المدونات الحثية. 
الكتابة المسمارية الحثية في آسيا الصغرى : 
ثمة كتابة مسمارية أخرى «غربية» استعملها الحثيون المتكلمون بلغة 
الفصيلة الهندو - أوروبية في بداية الألف الثاني ق.م في القسم الشرقي من 
أسيا الصغرىء وقد اعتمد الحثيون الكتابة المسمارية لتدوين لغتهم مع صعوبة 
التعبير عن هذه اللغة غير الملائمة للقواعد الأكادية» وتمثلت الصعوبة 
الأساسية في التعبير عن مجموعة الصوامت في الكتابة المسمارية البابلية التي 
لا تمثلك وسائل التعبير اللازمة لهذه اللغة. فمن خواص الكتابة المسمارية 
البابلية تتابع الأصوات الصامتة والصائتة بانتظام» ولتلافي هذا الأمر دون 
الحثيون الصوائت دون النطق بهاء فكتبو ا مثلاً -1!- 1ه -سمحه [-80-1 عو ضاّ عن 
-فالمسوزة2 ““الثالث”” وكتبو! ‏ 7#-باه-1ه-هم: عوضاً عن غتتزاادص 
“أضرب””. ودوتوا أيضاً عااسما-ة! أو ماقغءط-1-ز1 بدلا من الكلمة التي 
ربما تلفظ 24574 ““أقسم””...الخ. إن التدوين على هذا النحو هو أحد الأسباب 
التي لا تسمح لنا [4] بالوقوف على تفاصيل اللغة الحثية» ومعالمها الأساسية 
في صيغتها الشفهية من خلال الآثار الكتابية التي بين أيدينا. 
وفي بعض الحالات أدخل الحثيون مقاطع جديدة للقراءة» فعبروا عن 
المقطع هم بالرمز -“4©1؛ وعبروا عن المقطع 6 بالرمز 87 []اظ مع 
إضافة الضمة 2 والكسرة الممالة") نحو الفتحة » » وعن المقطع :« بالرمز 
١‏ 112 مع الضمة : والكسرة :. وبالإضافة إلى ذلك؛ يمكن التعبير عن 
المقطع :« باستخدام رمز مقطعي جديد بسيط وليس مركباء وهو الرمز التالي 


(*) الإمالة: جنوح الفتحة إلى الكسرة والألف إلى الياء [المترجم]. 


كلكم. ولقد استخدم هذا المقطع في الكتابة السومرية والأكادية كرمز دال 
على كلمة نبيذء (يُلفظ بالسومرية 6654 وبالأكادية 30ة)» وفي الحثية 
أستعمل هذا الرمز للدلالة على كلمة كاملة؛ ومن ناحية أخرى استخدم الحثيون 
هذا الرمز بوصفه رمزاً مقطعياً مرتبطأ بلفظ الكلمة الحثية «نبيذ» والتي يعتقد 
تدوينها ب -(:210 . 

دون الحثيون لغتهم إلى حد ما بطريقة صوتية؛ إلا أنهم دونوا عددأً 
كبيراً من الكلمات بالرموز السومرية الدالة على كلمات كاملة مع المحافظة 
على نطقها بالحثية. لقد أضاف الحثيون إلى الرموز السومرية الدالة على 
الكلمات نهايات إعرابية» فعلى سبيل المثال كلمة «ملك» يعبر عنها بالحثية 
باستخدام الرمز الدال على كلمة كاملة وهو الرمز ةك (يلفظ بالسومرية 
عمل وبالأكادية سرمة)ء فكلمة ملك تكتب في الحالة الإعرابية الاسمية 
بإضافة النهاية الإعرابية 5+ 4485ه؛ وفي حالة النصب تكتب كلمة ملك 
بإضافة النهاية الإعرابية مه +26442 ...الخ. وبما أن النصوص الحثية 
اشتملت على عدد كبير من الكلمات والتراكيب اللفظية الأكادية؛ أي أن 
النصوص الحثية احتوت على أجزاء مركبة من ثلاث لغات؛ فهي تعد نموذجا 

لقد كتب الحثيون بلغة جيرانهم اللوقيين والباليين؛ وكتبوا أيضاً باللغة 
الهندو - أوروبية» ووصلتنا آثار كتابية حثية لم تدون باللغة الهندو - 
أوروبية» ومن المعتقد أن تكون هذه الكتابات قد اندثرت في ذلك العصرء 
وهي تعود إلى الحثيين الأوائل الذين أسسوا في الألف الثالث ق.م في مدينة 
حاتوشا بالقرب من بوغازكوي المعاصرة ثقافة قديمة» ورثها الحثيون الجُدد 
والمتكلمون بفصيلة اللغات الهندو - أوروبية. إن الأهمية العظمى في التراث 
الكتابي الحثي؛ ترجع إلى امتلاك الحثيين لعدد كبير من النصوص الحورية: 
التي أثرت في العبادات الحثية. 
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والجدير بالاهتمام في الآثار الكتابية الحورية والحثية من وجهة نظر 
تاريخ الكتابة» يتمثل في طريقة التعبير عن المقاطع التالية :اها ,أضا ,6ه مها 
فلقد دوّنت هذه المقاطع بواسطة الرمز المسماري -7* الذي سبق ذكره 
عدة مرات؛ ولكن مع إضافة رموز لصوائت أخرى مثل: الفتحة © 7آ» 
والكسرة الممالة نحو الفتحة © 87, والكسرة * 82: والضمة # 4» وواو 
المد #4 8772 أي أن الرموز مهم ج472 ,وس 457 ,ام ع 
ينام وذ , ونام موه ». ويبدو أن هذا الكتابات استخدمت فقط لتدوين م 
والتي اقتربت من طريقة تدوين الحروف» على اعتبار أن يعد رمزا 
صامتاً تضاف إليه الصوائت التالية: 5.ءةه.ه»: إلا أن هذه الحالة 
الاستثنائية» والمنظومة المستخدمة في الكتابة المسمارية تَظهرٌ أن الاقتراب 
من طريقة تدوين الحروفء هو انطباع خادع. فالكتاب القدماء لم يستوعبوا 
تلك الطريقة في الكتابة!""). 

وكان لدى الحثيين بالإضافة إلى الكتابة المسمارية البابلية الموروثة 
من بابل» كتابة أخرىء؛ وهي الكتابة الصورية المسماة بالكتابة الهيروغليفية 
الحثية» التي ظلت مستمرة ما يقارب أربعمئة عام بعد سقوط الإمبراطورية 
الحثية. 


الكتابة المسمارية في أورارتى : 

من المحتمل أن يكون الاقتباس الأكثر تأثرا للكتابة المسمارية؛ قد 
حصل في بداية الألف الأول ق.م في جبال أرمينياء ففي القرن التاسع ق.م 
نشأت هناك مملكة قوية مستقلة» دعاها الآشوريون أورارتو. دون ملوك هذه 
الدولة نقوشهم بالكتابة المسمارية الآشورية الجديدةل"» وكتبوا بلغة ليست 
هندو ‏ أوروبية» بل لغة قريبة من اللغة الحورية. ويسمي الباحثون 
المعاصرون هذه اللغة باللغة الأورارتية» أو باسم الإله الرئيسي لهذا الشعب؛ 
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وهو الإله خالديس!) ليس ثمة فرق جوهري على الإطلاق بين: الكتابة 
المسمارية الأورارتية» والكتابة المسمارية الآشورية الجديدة» فالفارق بينهما 
ينحصر في أن الكتابة الآشورية يتقاطع الإسفين الأفقي فيها مع الإسفين 
العمودي؛ أما في الكتابة الأورارتية فليس ثمة تقاطع؛ بل إلى جانب الإسفين 
العمودي يدون إسفيتاً أفقياً جديداً (الشكل 07). 

يظهر الجديد في قراءة المقطع الحوري +56 للرمز 7747 - /م هذا 
الرمز الذي يعد في الأكادية رمزاً دالاً على اسم الإلاهة 4/0 [عشتار]. فهذه 
القراءة المقطعية يمكن مصادفتها فقط في اسم الملك :”:4م5؛ ذلك الاسم الذي 
يمكن أن يُّفهم كقراءة ملغوزة مرتبطة باسم الإلاهة :5/» الذي يتوافق مع 
خاصية نطق اللغة الآشورية هد <معور 9) , 

وللاطلاع على نوعي الكتابة المسمارية الألفبائية الكاملة وغير الكاملة» 
اللتين استُخدمتا في اللغة الأوغاريتية واللغة الفارسية القديمة» سنتحتث عنهما 
لاحقا. 


(*) خالديس 1015هط]1. 


الفصل الثاني 
كتابات أخرى # غرب آسيا والعالم الايجي 
4 الألغين الثالث والثاني ق3.م 


يعود تاريخ الكتابة المسمارية والكتابة المصرية وكتابات العالم الشرقي 
القديم إلى الألفين الثالث والثاني ق.م؛ ولكن لم تكن هذه الكتابات هي الوحيدة من 
نوعها؛ فمن المتروك وليه كات لديم اشر ل ل حلا لتقا 06 
لكتابة المسمارية والمصرية؛ ولم حل رموز بعض هذه الكتابات حتى الآن حلا 
نهائيا. وما دام تاريخ الكتابة يستخدم هذه الكتابات استخداماً حزائياً مع الحذر 
الشديد فسوف نعرض للقارئ هذه الأنظمة الكتابية بإختصار. 

الكتابة العيلامية الأولى 

سبق أن تحدثنا عن الدولة العيلامية التي قامت في جنوب إيران في نهاية 
الألف الثالث ق.م» واقتبست الكتابة المسمارية السومرية - البابلية» وبينا في حينه 
أنه سبق هذا الاقتباس مرحلة حفظت فيها وثائق من المحتمل أن تكون كتابة 
محلية تمسى بالكتابة العيلامية الأولى» وصلنا منها نوعان: - الكتابة العيلامية 
الأولى» وهي النوع المبكرء ويتمثل ببضع مئات من الألواح الطينية (ذات الطابع 
الاقتصادي)؛ عُثر عليها في سوسه 29*. وقد أرجع الباحثون تاريخ هذه الألواح 
إلى مرحلة جمدت نصر (حوالي 7٠١‏ ق.م). وما تزال هذه الكتابة التي دونت 
بها هذه الألواح» وتحمل طابع الكتابة الصورية (الشكل 54) حتى الآن بدون 
حل؛ باستثناء بعض الرموز التي تشير إلى الأرقام. 


وأفضل أنواع الكتابة الخطية العيلامية الأولى» وهي الكتابة المحفوظة 
في اثنتي عشر نقشاً على الأحجار» ويعود تاريخها إلى نهاية الألف الثالث 
ق.م. ويمثل أحد هذه النقوش اللوحة العيلامية - الأكادية (الشكل 55) التي 
استخدمت كأساس في حل الرموز عند الباحثين ك.فرانك و ف.بوركء ومنذ 
مدة قريبة عند العالم ف.هينز» الذي يجب تقدير جهوده على ما قدمه من 
معطيات علمية» حيث يرى أن الكتابة الخطية العيلامية الأولى تعد حوالي 5١‏ 
رمزاء اجتمعت كلها في النقوش المعروفة عندناء ووفقاً لآراء ف. بورك و 
ف.هينز تقرأ هذه الرموز قراءة مقطعية؛ هذا بالإضافة إلى بعض الرموز 
الدلالية مع بعض رموز التقييد. وإذا ما أخذنا بصحة هذه التفسيرات» فإنه 
يمكن الافتراض أن البنية الداخلية للكتابة الخطية العيلامية الأولى تشبه البنية 
الداخلية للكتابة السومرية الأكادية؛ فالتقارب الزمني والجغرافي بينهما يسمح 
بالوصول إلى استنتاج مفاده أن ثمة علاقة مباشرة بين هذه الكتابات. لكن هذا 
الحكم يبقى مكنا في الإطار الضيق لمعارفنا عن هذه الكتابة» فهذه الكتابة في 
المرحلة المبكرة تحركت إلى حد كبير باتجاه الكتابة المقطعية الصرفة. وبناء 
على عدم الدقة والتحديد في معرفة هذه الكتابة» يبقى من الأفضل عدم تقديم 
رأي قطعي ونهائي. وحسب نظرية بورك فإن الكتابة الخطية العيلامية نشأت 
من الكتابة السومرية في مرحلة مبكرة. 


كتابة وادي نهر الهند 

تعود آثار هذه الكتابة - التي ما تزل غامضة مبهمة - إلى حوالي الألف 
الثالث ق.م. وقد عرفت من خلال الأختام المدوئة والحجرية التي عثر 2 
الباكستان؛ والآثار الكتابية التي عثر عليها بطريقة إفرادية في أماكن متفرقة 
وادي نهر الهندء وعمليات التنقيب المستمرة والمنظمة الغنية جدا بار 
الموجودة» ومن خلال السكان المعاصرين في منطقة خراب (في البنجاب) 
وموخينجو - دارو (بالقرب من وادي نهر الهند). إن اكتشاف بعض” الأختام 
«الهندية الأولى»»: والعائدة إلى المحيط الثقافي التوزوسي في تيلو وكيش» و 


اود 


أوّما وفي سوسه أيضاً - الأمر الذي يؤكد على قيام تبادل تجاري بين تلك 
المناطق - يسمح لنا بإرجاع تاريخ هذه المكتشفات الأثرية والأختام المعدنية في 
وادي نهر الهند إلى منتصف الألف الثالث ق.م. ويشهد على «الكتابة الهندية 
الأولى» ما يسمى بسلالة خراب. فهذه الكتابة لم تُعمّر طويلاً؛ لقد اندشرت بشكل 
سريع في المرحلة التاريخية اللاحقة على سلالة خراب؛ فقد استمرت لمرحلة أقل 
من مرحلة خراب بعدة قرون. ولما كانت العلوم التاريخية ترى أن الهنود 
الآريين المتكلمين باللغة الهندو - الأوروبية تأخر ظهورهم إلى ألف سنة بعد 
تاريخ هذه الكتابة؛ لذا يمكن الافتراض أن النقوش القصيرة على الأختام قد 
أنجزها كُتَاب ينتسبون إلى ما قبل مرحلة السلالة اللاتينية الهندو - أوروبية. 

بلغ عدد الأختام والأساطير حوالي 2٠٠١‏ أثر كتابي» مثل القسم الأعظم 
منها رسوماً لحيوانات مختلفة: جواميسء وفيلة» ...الخ» وحيوانات أسطورية» 
وبعض القصص الميثولوجية (الشكل "5). وهكذا يمكن الاعتقاد أن هذه الأختام 
استخدمت للأغراض الإدارية. أما تلك التي تضمنت رسوما ميثولوجية 
استخدمت كتمائم؛ وأما الكتابة التي لم تفك رموزها حتى الآن بشكل كامل؛ فهي 
تمثل نقوشاً قصيرة جاءت في سطر واحدء ودوّنت على ما يبدو من اليمين إلى 
اليسارء ونادراً ما نصادف نقوشاً تتألف من عدة سطور دوّنت ب خط 
المحراث”7) (باليونانية ”800009384 خط «حراثة الثور»)؛ أي بالتناوب من سطر 
إلى سطرء من اليمين إلى اليسار ومن اليسار إلى اليمين ...الخ. 

ولم يتوصل الباحثون في هذه الكتابة حتى الآن إلى وجهة نظر واحدة 
بخصوص عدد الرموز الكتابية لأنها ليست واضحة دائماء ففي بعض الحالات 
يُنظر إلى بعض الرموز على أنها متشابهة تمثل أشكالاً مختلفة لرمز واحد؛ 
وفي حالات أخرى تبدو كرموز مختلفة. ولقد قدر كيْد و ج.شميت عدد هذه 


ع( خط المحراث «ملعطاممتاعسظ كلمة يونانية مولفة من "دار أو استدار” مطمعتاك + تور" 
ناؤط» وهو خط كتابي يتغير فيه اتجاه الكتابة والقراءة. وهو أن يُكتب السطر الأول من 
اليمين إلى اليسار» ثم يُكتب السطر الثاني من اليسار إلى اليمين؛ ثم يُكتب السطر الثالث 
من اليمين إلى اليسار ...الخ. [المترجم]. 


الرموز ب ٠٠١٠‏ رمز؛ بيتما يرى لينفدون أنها لا تزيد عن ٠٠٠١‏ رمزء أما 
ج.هانتير فقترها ب 70٠١‏ رمزاً. وما دام أن عدد هذه الرموز كبير جداء 
فالحديث عن كتابة بالحروف يبقى أمرأ مستبعدا جداء لذلك يفترض أصحاب 
الاختصاص أننا نتعامل هنا بشكل كامل مع رموز دالة على كلمات أي كتابة 
بالكلمة» أو مع مزيج من الرموز المقطعية ورموز الكتابة بالكلمة. وبسبب 
الغياب الكامل لنقطة الارتكاز في هذه الكتابة؛ يتعذر حتى الآن قراءة أي رمز 
من الرموز.. 

لقد باءعت محاولات سيسا وليندون للكشف عن العلاقة بين الكتابة 
الهندية والكتابة السومرية المبكرة بالفشل» ومن ناحية أخرى فشلت أيضاً 
محاولات ليندون وهانتير في الكشف عن علاقة الكتابة الهندية البراهمية 
المتأخرة بكتابة وادي نهر الهند» كما يجب عدم الاكتراث بالمحاولة غير 
العلمية التي قام بها كروزن بخصوص علاقة القربى بين كتابة وادي نهر 
الهند والكتابة الهيروغليفية الحثية. لقد اعتمد كل هؤلاء الباحثين على مقارنة 
الرموز من حيث الشكل الخارجي؛ إلا أن محاولة ب. ميريدجي تتسم بطابع 
منهجي» رفضت المقارنة اعتمادا على الشكل الخارجيء واستهدفت تفسير 
اتجاه الكتابة ومبادئ تجزئة الكلمة» وتوضيح الرموز الدالة على الكلمات؛ 
والرموز الصوتية (النهايات) ورموز التقييد أيضاً. لقد تطلع ميريدجي إلى 
تحديد معنى الرموز الدالة على كلمات كاملة بناءء على ما يجسده الرسم 
(إنسان» حصان (؟)؛ دولاب؛ طاحونةء...الخ). 

ولا شك أن كثرة الرموز التي تحمل طابعاً صورياً؛ تضعنا في موقع 
صعبء فبعض الرموز تمثل هيئات بشرية» وبعضها الآخر يمثل أسماكاء 
وأشجاراء وأدوات إنتاجية (الشكل 07): إلا أن التحديد الإفرادي لكل رمز 
يتسم بصعوبة بالغة. وبصرف النظر عن الطابع الصوري لرموز كثيرة: 
وتبعاً للتقليد في الأسلوب؛ فإن تحديد الرسم الذي تدخل فيه هذه الرموز ليس 
أمرا سهلاء ولهذا كله ما تزال هذه الكتابة بشكل عام غير واضحة؛ بمعنى 
يها يمكن عذه أو لا يمكن عدّه رسماء وما هي الرموز الدلالية المُعرّفة» وأي 


الرموز تعد صوتية (مقطعية ؟)» وما هي رموز التقييد ...الخ ؟. فإن لم نعثر 
على معطيات جديدة تساعدنا في فك رموز هذه الكتابة» نخشى أن تبقى كتابة 
وادي نهر الهند بدون حل» «وعديمة الفائدة» بالنسبة لتاريخ الكتابة. وهكذا 
تبقى العلاقات التاريخية لهذه الكتابة مع الكتابات الأكثر قدماء وبشكل خاص 
مع الكتابة السومرية غير واضحة. والشيء نفنه قال »على المقازدانة غين 
العلمية مع الكتابات الأكثر تأخراء ولا سيما مع الكتابة التي عُثْر عليها في 
القرن التاسع عشر الميلادي في جزيرة باسخي2". 
ثمة كتابة خاصة» عثر عليها في مدينة جبيل على الساحل الشمالي في 
فينيقياء وتعد جبيل أحد المراكز الثقافية الفينيقية المبكرة التي امتلكت علاقات 
وثيقة مع مصر منذ بداية الألف الثالث ق.م؛ وقد استمرت هذه العلاقات خلال 
القسم الأكبر من الألف الثاني ق.م. فالكتابة الأصلية هنا في بعض الحالات 
تمتلك شكلاً صورياً واضحاًء وتبدو في حالات أخرى أكثر بساطة (الشكلين 
و 04). ولقد وصلنا عشرة آثار كتابية من كتابة جبيل» يعود تاريخها إلى 
بداية الألف الثاني ق.مء أو إلى نهاية الألف الثالث ق.م»: منها لوحتان 
برونزيتان: واحدة أكثر تفصيلاء والأخرى مختصرة» وهي عبارة عن لوح 
حجري ناقص أصابه الضررء وثلاثة ألواح حجرية بقي منها شذرات قليلة» 
وأربعة نقوش قصيرة مدونة على مجارف برونزية. 
إن حل رموز هذه الكتابة مرتبط بتذليل المصاعب الكبرى المتعلقة 
بالشكل الخارجيء وقد تمكن إدوارد دورم من تحديد علاقة هذه النصوص 
بالشكل القديم للغة السامية الفينيقية. إن التحديد المعاصر للرموز البالغ عددها 
6 رمزاً تمامأء يتحدث عن طابع مقطعي وليس أبجدياً لهذه الكتابة. وهذه 
الكتابة تشتمل على رموز مقطعية ورموز دالة على كلمة كاملة»؛ ورموز 
الكتابة بالكلمة بالإضافة إلى رموز التقييد أيضا كما في الكتابات الأخرى في 
الشرق القديم؛ لكن الدراسات الراهنة لم تحسم الأمر بهذا الخصوصء فما 
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تزال علاقة القرابة غير واضحة. وبعض الرموز من حيث الشكل الخارجي 
تشبه أشكال الكتابة المصرية؛. بينما بعضها الآخر يشبه الرموز الفينيقية 
القديمة (الشكل .)٠١‏ ولا بد من القول إن كتابة جبيل جاءت على النمط 
الكتابي المصريء ومن ثم أثرت كتابة جبيل في نشوء الكتابة الفينيقية 
الألفبائية» وهذا ينسجم مع تصوراتنا عن وجود علاقات ثقافية وتاريخية بينهما 
في ذلك الحين. لكن خبرتنا في مجال تاريخ الكتابة تحذرنا من الاعتماد على 
عناصر التشابه الخارجيء بدلاً من حل رموز المركب الصوتي على أساس نقاط 
الاستناد الداخلية. وإذا حاولنا تقديم قراءة صوتية لرموز كتابة جبيل بناءً على 
التشابه الخارجي مع الرموز المصرية» أو مع الرموز الفينيقية القديمة» فإن 
هذه القراءة لا تتفق مع القراءة التي توصل إليها الباحث إدوارد دورم التي 
تعتمد على طريقة المزج والتركيب لهذه الرموز. ولهذا فإن تحديد علاقة 
القربى مع كتابة جبيل القديمة يجب تأجيل البحث فيها إلى المستقبل""). 

الكتابة السينائية 

إن دراسة الكتابة السينائية تدخلنا في حوار خاص. جاءت هذه الكتابة 
عت ةانققا قصتير] تقريبأء أكتشفت في المناجم القديمة للنحاس والصلصال؛ 
بالقرب من سيرابيط الخادم حالياً في جبل سيناء؛ وما يؤسف له أن القسم 
الأكبر من هذه النقوش عبارة عن شذرات متفرقة. لقد عثر عالم الآثار 
الإنكليزي فلندرز بتري على ١5‏ نقشا في شتاء 4 ١105-١9٠0‏ م في المعبد 
المهتم للإلهة المصرية حتحور في جبل سيناء. وهذه النقوش بناءً على 
المعطيات الأثرية التاريخية تعود تقريباً إلى ١6٠١‏ سنة ق.م أو بالأحرى إلى 
القرن الخامس عشر ق.مء أما القسم المتبقي من النقوش السينائية فقد عثر 
عليها في الفترة الممتدة ما بين عام 36-١9517‏ ١م‏ انظر (الشكل .)5١‏ 

يتسم الشكل الخارجي لرموز الكتابة السينائية بالتدوين السطحي 
السريع؛ وللوهلة الأولى تبدو هذه الكتابة شبيهة برموز كتابة جبيل الشبيهة 
ونا بالرموز الهيروغليفية المصرية. الأمر الذي يحفز على الاعتقاد 
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بالتقارب الجغرافي والثقافي التام بين سيناء ومصر القديمة. أما الجزء الآخر 
من رموز الكتابة السينائية فيذكرنا برموز الحروف السامية القديمة. لقد ميّز 
علماء الأكان :ديق * رمز 1 مخظلفا الأمو الذي يقدم أساساً للاعتقاد أن أمامنا 
كتابة بالحروف ما يزال أصلها التاريخي غامضاً تماما. لكن عدم الوضوح 
الناشئ عن التدوين السطحي والسريع للرموز؛ يستدعي التأرجح والتردد في 
إمكانية اعتبار رمزين متشابهين بالشكل: هل هما متطابقان أم مختلفان. 

وأثناء الحرب العالمية الأولى قام عالم المصريات الإنكليزي أ.جاردنر 
بدراسة هذه النقوشء منطلقاً من التشابه الخارجي لبعض الرموزء وانتهى إلى 
الاعتقاد أن الكتابة السينائية تعد حلقة وصل بين الكتابة المصرية» والكتابة 
السامية القديمة (اللوحة ؟5). وحسب رأي أ.جاردنر فإن مبتكري هذه الكتابة 
كانوا من الساميين") الذين - على ما يبدو - استخدموا المبدأ الأكروفوني”") 
وكأنهم بذلك استعملوا الرمز المصري "دح " بيت " برسم هذا الشكل 71اء 
وبما أن كلمة بيت في لغتهم 3680 فإن هذا الشكل بالنسبة لهم كان يقرأ 
بالحرف الأول لهذه الكلمة وهو 5. والشيء نفسه يقال عن بقية الرسوم 
والأشكال. وحسب رأي أ. جاردنر فإن مبتكري هذه الكتابة استعملوا الرمز 
المصري :هع ““عين”” (وباللغة السامية «نه *“عين””) للحرف هزة' 
...لخ وتبعاً لذلك فرض أ. جاردنر أن مجموعة الرموز المدونة في 
(اللوحة17) يمكن قراءتها بالسامية 8/14 ““ربّة - إلاهة”” فهذه الرموز أخذت 
بالمعنى السامي في قراءة المعبد المحلي للإلاهة المصرية حتحور. 

وقد لاقت فرضية أ.جاردنر تأييدا قويا عند عالم المصريات ك.زيتي 
وغيره من العلماء (منهم: أ. كاولي» ي. ليبوفيتش» م. شبر نغلينغ» بيوتن» 
وأخيرا أولبرايت): وقد عالج م. شبر نغلينغ نقشأ واحدا بوصفه مدوّناً بالكتابتين 


0 للشكل؛ 8 هذا بدأ على العلاقة بين دل الشكل والصوت ا 
اسمهء أي أن رسم رأس الثور المسمى باللغة السامية ' ألف " لفظ "أ ". ورسم صورة 
البيت عند المصريين؛ واسمه عندهم "بيت" يُلفظ "ب" ....الخ. [المترجم]. 


الهيروغليفية المصرية والكتابة السينائية. كما وجدت فرضية أ.جاردنئر و ك. 
زيتي قبولاً كبيراً عند الباحث غريم الذي تنسب إليه المحاولة الأولى في قراءة 
النقوش كلها وترجمتهاء تلك المحاولة التي يجب التعامل معها بحذر شديد 
لخطورتها في تحديد لغة النصوصء إذ انتهت إلى أن لغة هذه النتصوصء لا تعد 
إحدى اللغات السامية فقطء بل هي اللغة العبرية القديمة تحديدا. 

وتعرض (اللوحة ؟17) رموزا كتابية مع إضافات لقراءتهاء وذلك 
بالمقارنة مع الرموز السامية الصامتة. وتعدُ هذه اللوحة من وجهة نظر تاريخ 
الكتابة كمرحلة مبكرة للكتابة السامية الصامتة؛ وفي الوقت ذاته كمرحلة 
تمهيدية للأبجدية الأوروبية. أما أولبرايت وهو الباحث الأخير الذي تفقه في 
قراءة النقوش السينائية وتفسيرهاء يرى أن مادة هذه اللوحة يعلق عليها الآمال 
في المستقبل. 

ويعد ه. باوير أحد العلماء المشهورين» الذي يعود إليه الفضل الكبير 
في مجال دراسة نشوء الكتابة الأبجدية السامية. فقد شك هذا الباحث بداية 
بفرضية أ.جاردنئر وك.زيتي وأتباعهم. ومن ناحية أخرى رفض مؤلف هذا 
الكتاب القراءة المقترحة لهذه الرموزء ولم يأخذ بالتفاسير والاستنتاجات 
المعتمدة على هذه القراءة» لذلك ليس غريباً أن تلقى قراءة الكتابة السينائية في 
المستقبل اهتماماً كبيرا. أما فيما يتعلق بالحكم على الكتابة السينائية كحلقة 
وسطى بين الكتابة المصرية والكتابة السينائية القديمة؛ فالمعطيات المتوفرة 
لدينا حتى الآن غير كافية لحسم هذه المسألة2"). 

الكتابة الصورية الحثية 

إن الانتقال للحديث عن الكتابة الصورية الحيثة (أو الكتابة الحثية 
الهيروغليفية) يجعلنا نقف على أساس متين. فآثار هذه الكتابة تعود من ناحية 
أولى إلى عصر الإمبراطورية الحثية في شرق أسيا الصغرى حوالي -١4٠١‏ 
٠‏ ق.م ومناطق نفوذهاء ومن ناحية أخرى تعود إلى المرحلة التي أعقبت 
انهيار هذه الامبراطورية» حيث وصلنا منها الآثار الأساسية الموجودة شمالي 


سورية» كالنقوش النافرة أو البارزة في كركميش المركز الحيوي في ذلك 
العصرء والواقع على منعطف نهر الفرات (حوالي القرن العاشر إلى القرن 
الثامن ق.م). لقد استعمل الحثيون الكتابة الهيروغليفية أثناء ازدهارهم» اوفي 
الوقت نفسه اقتيسوا الكتابة المسهرد من 0 وهكذا أنجزوا نصياً 
تذكارية عظيمة على الصخورء ونقوشاً على الأختام» تشكل انطباعاً بأن الحثيين 
استعملوا الكتابة الهيروغليفية لتدوين النقوش التذكارية؛ بينما استعملوا الكتابة 
المسمارية لتدوين الاحتياجات اليومية العملية. وقد لجأ المصريون إلى مثل هذا 
التمييز بين الكتابة الصورية التذكارية» وبين كتابة المؤلفات التي دوتت بالخط 
الهيراطيقي. لقد اشتمل جزء من الأختام على أساطير دونت بالهيروغليفية»؛ وهي 
تعود إلى أشخاص عاديين؛ أما الأختام التي دونت الأساطير بالكتابة المسمار ية 
والهيروغليفية» فهي أختام إمبراطورية. 
إن الآثار الكتابية الحثية المتأخرة في شمالي سوريا متعددة ومطولة» 
ومكتوبة بلغة تقارب اللغة اللوقية» وتمتلك علاقات قربى مع الكتابة المسمارية 
الحثية» لذلك يستحسن التحدث عن الكتابة اللوقية الهيروغليفية أو الكتابة 
اللوقية الصورية7؟"). تضمنت هذه الكتابة بالإضافة إلى 2 ش التذكارية عددا 
من النصوص المدونة على ألواح رصاصية مستطيلة» عُثر عليها في آشور 
العاصمة القديمة للإمبراطورية الآشورية» ومن المحتمل أن يكون وجود هذه 
النصوص هنا مصادفة. وهذه النصوص دونت بصورة سطحية بالخط السريع» 
وتتميز بشكل حاد عن النقوش التذكارية المخطوطة بطريقة صورية متقنة 
(اللوحة 254 و 06560). 
وبالمقارنة مع الأشكال الأنيقة والرشيقة للرموز المصرية المرسومة؛ 
تبدو أشكال الرموز الحثية خشنة وغير أنيقة» ولكن هذه الأشكال حافظت على 
الشبه بالموضوعات التي تعبّر عنها. ولكثرة استخدام بعض الرموز بشكل 
متكررء فقدت تلك الرسوم طابعها الصوري بنتيجة المسح والخك؛ فأصبحت 
غير واضحة:؛ فمن يعتقد مثلاً أن الأشكال المرسومة في اللوحة رقم 57 تمثل 
صورة بيت (شكل البيت كما هو في الرموز المصرية)؛ والشمس (رسم 
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قرص الشمس المنبعث منه الأشعة)» ومدينة (رسم تل)» ودولة (رسم تل 
مزدوج)؛ وإله (رمز مقدس)ء وملك (قبعة ملكية ذات نهاية حادة)؟. تتفق 
الكتابة الصورية الحثية مع الكتابة المصرية فكل الرؤوس تتجه نحو بداية 
السطرء وفي الاتجاه نفسه تخطو الأقدام» وهذا عامل يساعد في تحديد اتجاه 
الكتابة الذي يتغير من خط إلى خطء أي من اليمين إلى اليسار ومن ثم من 
اليسار إلى اليمين (خط المحراث). ويعتقد أن عدد الرموز الهيروغليفية الحثية 
تفوق 40٠٠‏ رمزء إلا أنه في كثير من الأحيان من المتعذر معرفة فيما إذا كنا 
نتعامل مع رمز مستقل بمفرده أو مع رمز آخر. 

إن البنية الداخلية للكتابة الصورية الحثية حالياً واضحة تمامء وعليه 
يمكن التأكيد أننا هنا أمام مزيج من رموز الكتابة بالكلمة» والرموز الصوتية 
ورموز التقييد (التي توضع أحيانا قبل الكلمة وأحياناً أخرى بعد الكلمة التي 
تنتمي إليها)ء كما هو الحال في الكتابة المصرية والكتابة المسمارية. وخلافا 
للكتابة المصرية وبالاتفاق مع الكتابة المسمارية» فالرموز الصوتية للهيروغليفية 
الحثية تعد مقاطع واضحة مع رسم الصوائت2. وهكذا فالمقاطع يتعاقب 
فيها«الصامت+الصائت»7'*). والرموز المقطعية الأكثر أهمية معروضة في 
اللوحة 2517 ورموز التقييد الأساسية في اللوحة 58. وبالاتفاق مع الكتابتين 
المصرية والمسمارية فالقسم الأساسي للكلمة يُعبّر عنه بالرمز الدال على كلمة 
كاملة أو برمز الكتابة بالكلمة» أما النهايات فتتحدد بنهايات صوتية. أما الأشكال 
المرسومة بدقة واتقان» والأشكال المدونة بالخط السريع لبعض الرموز فقد 
عرضت في اللوحات 54 و 15. أما اللوحة 54 فقد عرضت نصاً هيروغليفيا 
حثيا مع الترجمة والقراءة الصوتية الصحيحة للحروف. 

وهكذا فثمة أساس للاعتقادء بأن الشكل الداخلي والخارجي للكتابة 
الهيروغليفية الحثية تعرض لمؤثرات خارجية» فالشكل الخارجي للرسوم يبدو 
لنا وبدون شك خالياً من الأثر المصريء لأن طابع الرسم لكثير من الرموز 
يترك انطباعا بأنها ذات أصل حثيء وبالمقابل يمكن الافتراض أن تأثير 
الكتابة المصريةء قد حصل في أمر آخرء كاتجاه الرسوم مثلاً إلى بداية 


طوونات 


السطر. أما البنية الداخلية للكتابة الحثية» فيبدو فيه أثر الكتابة المسمارية 
بجلاء؛ ويظهر هذا التأثير واضحاً أولاً في وضوح المقاطع وخاصية التحريك 
للرموز الصوتيةا)؛ وثانياً في استعمال رموز التقييد التي تقترب فيها مع 
الكتابة المسمارية أكثر منها مع الكتابة المصرية (مثلاً موقع رمز التقييد 
للآلهة قبل أسمائهاء أما رموز التقييد للأسماء الجغرافية فتوضع بعد الاسم). 
ويظهر أيضاً تأثير الكتابة المسمارية في استخدام الشئطة القصيرة المائلة: 
كعلامة تقييد أمام أسماء العلم» وهذا يعد محاكاة للإسفين العمودي قبل الأسماء 
المذكرة في الكتابة المسمارية السومرية والأكادية. 

وفيما يتعلق بنشأة الكتابة الهيروغليفية الحثية لا يمكن حتى الآن القول 
بشيء مؤكد. وخلافاً للباحث جلب لا نؤمن بمبدأ الأصل الواحد() للكتابة» بل 
نعتقد أن الكتابة الصورية» نشأت بشكل مستقل في أماكن مخئلفة من العالم وفي 
مراحل متباينة؛ وتبعاً لذلك فالكتابة الهيروغليفية الحثية يمكن أن تكون نتاجاً 
مستقلاً لآسيا الصغرى القديمة» وقد نشأت بشكل متوازن مع اقتباس الكتابة 
المسمارية» (أو حتى قبل هذا الاقتباس؟)؛ على الأقل في شكلها البدائي الأولي. 

إن النقوش المبكرة العتيقة (اللوحة ١٠)؛‏ التي فك رموزهاء وتفقه بها 
مؤخراً ي.لاروشء» تدون وبشكل استثنائي الأسماء الموصوفة؛ والأفعال 
بالرموز الدالة على كلمات كاملة» (أي تدونها بالصور الرمزية المحضة؛ 
وبالعلامات المجازية) وبدون إضافات صوتية؛ أي بدون إظهار النهايات 
الصرفية أو النهايات الإعرابية. أما في أسماء العلم؛ فيبدو جلي استخدام 
الرموز المقطعية الصوتية» ورموز التقييد. وهكذا فالعناصر الكتابية الثلاثة(”) 
وجدت في مراحلها المتأآخرة أيضاء وهذا يذكرنا بالآثار الكتابية المصرية 
المبكرة. بيد أن التساؤل عن مدى تأثير الكتابة الكريتية على النقوش الحثية 
(*) والمقصود هنا إظهار الحركات في نطق الأصوات [المترجم]. 
2( أحادي الأصل أو الأصل المشترك: ؤ5ذكهء1540808. 
(***) المقصود هنا الرموز الدلالية» أي الكتابة بالكلمة والرموز المقطعية ورموز التقييد [المترجم]. 
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المبكرة؛ كما يعتقد بعض العلماء يبقى سؤالاً مفتوحا. وهكذا يتضح أن تطور 
هذه الكتابة في مراحلها المتأخرة تحمل بداخلها آثاراً واضحة عن تأثرها 
داخلياً بالكتابة المسمارية» وتأثرها خارجيأ بالكتابة المصرية» وبهذا الشكل تعد 
هذه الكتابة مثالاً للتبادل الثقافي بين الشعوب. 


الكتابة الصورية في مرحلة ما قبل التاريخ الأرمني: 

يمكن الوصول انطلاقاً من الأبحاث التي قام بها بير بيريان إلى استنتاج 
أولي يفيد في إغناء الحديث عن وجود كتابة في مرحلة ما قبل التاريخ 
الأرمني» جزء منها كتابة صورية؛ والجزء الآخر كتابة خطية(“)» علما أن 
المكتشفات الأثرية في أرمينيا لم تنشر بعد. فلقد اكتشفت آثار الكتابة الصورية 
في دولة أورارتو أيضاء التي شيدت على الأراضي الأرمينية في الفترة 
الآأشورية» ونموذج هذه الكتابة مدون على الرّقم الطينة في الشكل ١/ا.‏ وجدت 
هنا الكتابة الصورية (كظاهرة محلية؟) إلى جانب الاستخدام العادي للكتابة 
المسمارية المقتبسة من آشورء (وفي حالات استثنائية استخدمت الكتابة 
الهيروغليفية الحثية). 

وما يبقى غامضاً حتى الآن هو هل الرسوم المصورة على الأجرار 
البرونزية في كارميربلور في أرمينيا (الشكل 77) تعد كتابة أصلية» أو مجرد 
علامات مرقومة أو إشارات» أو رموز شخصية مميزة. 


الكتابات الكريتية القبرصية 

تعد جزيرة كريت نسبياً من دول الشرق القديم الواقعة على تخوم العالم 
الثقافي القريب من أوروباء التي لم تمتلك حينذاك تطوراً حضارياء لذلك ليس 
غريا كنا شا حدر عه بوره رو ارات لخرير ية» وكتابات الشرق 
القديم. تتشعب منظومة الكتابات الكريتية إلى عدة فروع؛ وكل فرع منها ينقسم 
إلى عدة فصائل؛ منها كتابة جزيرة قبرص التي لم يفك رموز الجزء الأكبر 
منهاء لذلك فاستخدام هذه المواد في تاريخ الكتابة يعد إشكالية بذاته. 


الا اسه 


ويمكن لنا انطلاقاً من التصنيف التقريبي» ووفقاً للشكل الخارجي 
للرموز أن نميز في الكتابة الكريتية بين نوعين: الكتابة الصورية 
(الهيروغليفية) والكتابة الخطية» وكل نوع ينقسم إلى شكل كتابي قديم» وشكل 
كتابي كر حديث: أي الشكل القديم هم» والشكل الحديث 8 . وخارج نطاق 
الأشكال الكتابية الأربعة أي الكتابة الهيروغليفية 4» والكتابة الهيروغليفية 8 » 
والكتابة الخطية 4» والكتابة الخطية 8: وثمة أثر كتابي آخر يسمى ب 
القرص الفيستالي» نقشت عليه رموز كتابية من نوع آخر تماما؛ فهو من 
الآثار الكتابية الغريبة عن كريتء ويبدو أنه مجلوب من مكان آخر. أما 
الكتابة القبرصية فمن المعروف لنا أنها كتابة مقطعية؛ خُلْتَ رموزها كاملا 
في عام 1876 م. والشكل الخارجي لهذه الكتابة يذكرنا إلى حد بعيد بالكتابة 
الخطية الكريتية. أما الآثار الكتابية القبرصية المبكرة تسمى بالكتابات 
القبرصية المينوية» أو الكتابات القبرصية الميكينية» أو الكتابات القبرصية الأولى؛ 
ويبدو أنها في حقيقة الأمر تمثل حلقة وصل بين الكتابات الكريتية» والكتابة 
القبرصية المقطعية» وسوف نعالج هذه الأشكال الكتابية واحدة بعد واحدة. 

:8 الكتابة الصورية الكريتية 4 و‎ - ١ 

ظهرت الكتابة الصورية الكريتية في البداية على شكل نقوش قصيرة على 
الأختام في الحقبة التي يسميها علماء الآثار بالعصر الوسيط المينوي الأول (وتمتد 
تقريبً من 300-7١٠١‏ ١ق.م)»‏ ولا يوجد في نقوش الأختام المبكرة العائدة للعصر 
المينوي المبكر كتابات بالمعني الدقيق للكلمة؛ بل ثمة رسوم لكائنات وموضوعات» 
ولقد عرض الشكل 7 نقوشاً لبعض الأختام بالكتابة الصورية 4. وبعد الكتابة 
الصورية 4 في العصر الوسيط المينوي الثاني (حوالي ...م١‏ ق.م)ء 
تأتي مرحلة تشييد القصور القديمة كقصر كنوسوس وقصر فيستوسء ثم يتبعها 
الكتابة الصورية 8 التي جامت على لشكال نقوش قصيرة على الأختام وعلى رقم 
من الطين» وفي بعض الأحوال على الألواح الطينية (الشكل .)١4‏ ويعرض الشكل 
5 بعض الصور الرمزية الكريتية من الشكل .4 و3؛ ورموز كلا الشكلين تحمل 
طابعاً صورياً واضحاء فهي تمثل صورا لهيئات إنسانية أو لأجزاء من الجسم 
الإنساني» وصوراً للحيوانات وأجزاء من أعضائهاء ونباتات وأدوات متنوعة... 

0 


الخ. ويبلغ عدد هذه الرموز ١5١‏ رمزاً وربما كان اتجاه الكتابة يبدأ من اليمين إلى 
اليسارء بيد أن الأمر على العكس في النقوش المؤلفة من عدة سطور فالقسم 
الأعظم منها كتب بخط المحراث. ش 

ولم تّحل حتى الآن رموز هذه الكتابة الصورية؛ فالطابع العام لها ما 
يزال في دائرة الافتراض والتخمين؛ لكن الباحث أ.إيفانس يعد أول من جمع 
النصوص الكريتية ودرسهاء وحسب رأيه فإن جزءا من رموز هذه الكتابة 
يعد رموزاً مقطعية» أما رموز الجزء الآخرء فهي رموز صوتية (أي أنها 
مقطعية تماماً)؛ ويفترض إيفانس أن رسم العين يشير إلى «مراقب الرقيق»؛ 
ورسم البوابة يشير إلى «الحارس»... الخ وأخيراً فإن عبارة «حقل 
محروث» يعبر عنها بواسطة اقتران رسم جبل (أي أرض)؛ ورسم محراث؛ 
ويفترض إيفانس أيضا وجود رموز التقييد. 

إن هيئة الإنسان الجالس في نهاية مجموعة الرموزء ربما كان القصد 
منها كرمز تقييد يوضع قبل أسماء العلم كما هو الحال في الكتابة المصرية؛ 
وبناء على هذه الرسوم يمكن الاعتقاد أن الشكل الخارجي للكتابة الصورية 
الكريتية يشبه الكتابة المصرية والكتابة المسمارية تماماً (الشكل 6١)؛‏ ولكن 
يجب التذاكير أن هذه التفسيرات كلها ما تزال محض افتراض وتخمين. 

إن أصل الكتابة الصورية الكريتية ما يزال غامضاًء فإذا كان أ. إيفانس 
يفترض وجود تأثير مصري قوي على هذه الكتابة؛ فإن سيندوال يذهب إلى أبعد 
من ذلك» فيؤكد أن الكتابة المصرية هي السلف المباشر للكتابة الصورية الكريتية. 

؟ - كتابة القرص الفيستالي : 

اكتشف العلماء الإيطاليون هذا القرص عام 308١م‏ في التنقييات التي 
أجريت في قلعة فيستوسء ويعود تاريخه حسب المعطيات الأثرية إلى القرن السابع 
عشر ق.م (أي العصر الوسيط المينوي الثالث حوالي سنة ١٠7١-56:0١قمم).‏ 
ويعد هذا القرص وثيقة لنوع خاص من الكتابة الصورية؛ فهو قطعة قرميدية 
دائرية الشكل؛ مغطاة على الوجهين بصور رمزية يتبع بعضها بعضاً بشكل 
حلزوني (الشكل 77). ولكن إذا افترضنا أن رسوم الكائنات الحية هنا كما هو 


موا الات 


الحال في الكتابات الصورية القديمة الأخرى؛ تنظر إلى الجهة التي تبدأ منها 
الجملة؛ فالنص يبدأ من الطرف الخارجي للقرصء ويستمر بشكله الحلزوني من 
اليمين إلى اليسار نحو المركزء ولكن أكثر الباحثين يخالفون هذا الاستنتاج. 

م الرموز الكتابية في القرص الفيستالي فتتعاقب بشكل واضح في خطوط 
حلزونية؛ بينما فصلت الكلمات المفردة بعضها عن بعض بخطوط عمودية؛ وهذه 
الرموز تمثل رسوماً لقامات ورؤوس بشرية» ورؤوس حيوانات» ونباتات؛ 
وأنوات كاارة. وهي في القرص ا لعزي تتلت مادا عن 
واي و ل ا 0 ع 
أحد الرموز الذي نصادفه دائما)» تذكرنا بتزيين مماثل في الرسوم المصرية عند 
سكان جزيرة فيله. ولهذا السبب بالتحديد ينسب بعض العلماء هذا القرص إلى 
جزيرة فيله» وبالمقابل يعتقد آخرون أن هذا القرص جاء من الجنوب الغربي 
لاحل ابيا مسريو اأرا عن منلول الماك اناي » والطريف في الأمن أن 
الرموز المفردة لم تد تنقش بواسطة الحفرء بل طبعت بواسطة الأختام بطريقة 
مماثلة للأحرف المطبعية المعاصرة. 

يشتمل هذا القرص على 45 رمزاً كتابياً مختلفاء لكن مع الأخذ بعين 
الاعتبار صغر النص نسبياء فإنه يمكن الافتراض بعدم تدوين كل رموز 
المنظومة الكتابية على هذا القرص. وبما أن عدد الرموز في الكلمات المفردة 
يتراوح من رمزين إلى خمسة رموزهء يعتقد أن الرموز في هذه الحالة على 
الأغلب ذات طابع مقطعي. ونحن لا نمتلك معطيات أكثر دقة حول هذه المنظومة 
الكتابية» فحتى الآن لم تثوفر آثار كتابية جديدة. فالمحاولات المتكررة لحل هذه 
الرموز لم تقدم حتى هذه اللحظة نتائج ملموسة؛ وحسب رأي ه. جينسون لا 
يمكن الوصول إلى أية نتائج بهذا الخصوصء لأنه نص فريد وقصير نسبيا. 
ولغياب نقطة الإرتكاز الأساسية للدراسة» يعد القرص الفيستالي المثل الوحيد من 
نوعه لكتابة مندثرة» إلا أن طريقة طبع الرموز تجذب إليها الانتباهء بالرغم من 
أن كتابة هذا القرص لا تقدم عمليا أي شيء جديد لتاريخ الكتابة 2"؟). 


-١ دهم‎ 


*- الكتابة الخطية الكريتية 4 و 2: 

نعود الآن إلى تطور الكتابة الكريتية» لقد استمر أثر الكتابة الصورية 8 
على ما يبدو إلى نهاية العصر المينوي الوسيط (حوالي ١55٠١‏ ق-.م)ء ولكن 
ظهر في العصر الوسيط المينوي الثتالث (حوالي 5500-١7٠١‏ ١ق.م)‏ إلى جانب 
الكتابة الصورية أشكال كتابية خطية؛ » حلت بشكل نهائي محل الكتابة الصورية؛ 
في بداية العصر الوسيط المينوي الأول (وذلك اعتبارا من عام ١56٠‏ ق.م). 

وقد نقشت الكتابة الخطية والكتابة الصورية على الأختام والألواح الطينية 
وغيرهما من المواد الكتابية؛ التي دونت عليها الرموزء إما بالحفر كما في الكتابة 
الصورية؛ أو رُسمت بالألوان. ومع مرور الزمن ازداد انتشار الألواح الطينية 
المدونة بالحفرء واتسعت النصوص بشكل أكبر. لذلك يعتقد أن هذه الكتابات 
استخدمت كقوائم لحساب الأدواتء أو تدوينات ذات طابع اقتصادي. ولقد عثر 
على الكتابة الخطية .4 في عدة أماكن متفرقة من جزيرة كريت؛ (وأيضاً في 
كنوسوس)؛ كما عثر على هذه الاثار الكتابية في جزر الكيكلاديس في فيري 
وميلسوس. أما الكتابة الخطية 8 فتعود إلى العصر الوسيط المينوي الثاني (حوالي 
-00؟1١ق.م)ء‏ حيث وجدت هذه الكتابة في جزيرة كريت فقط في 
وو مو أما الكتابة التي تقترب من الكتابة الخطية 8 فقد اكتشفت في الأراضي 
اليونانية في بيلوس (وتعود تقريباً إلى ١٠7٠ق.م)؛‏ وفي ميكينوس» (وتعود تقريباً 
إلى 716 ١اق.م)‏ - نموذج الكتابة الخطية .4 معروض في اللوحة 8/؛ أما الكتابة 
الخطية 8 فقد عرضت في الشكل 275 أما لوحات بيلوس فقد عرضت في الشكل 
٠‏ -. ومنذ تدمير الداريين قصور فيستوس وكنوسوس (حوالي ١٠٠٠ق-.م)؛‏ لم 
تعد المنظومتان الكتابيتان الخطيتان مستعملتين. 

ولقد تباينت أراء العلماء حول عدد رموز الكتابة الخطية» فمن غير 
الواضح دائما فيما إذا كان الرمز مستقلاً بذاته؛ أو أنه شكل لرمز آخرء ففي 
الكتابة الخطية 4 ثمة صعوبات إضافية تتعلق بالعدد الكبير للحروف المتصلة 
[ه:نافمعننا]. فقد قدّر أ.إيفانس عدد رموز كتابة 4 تقريباً ب ٠٠١-٠6‏ رمزء 
أما سيندوال فقترها فقط ب 77 رمزا. أما الكتابة الخطية 8 وفقاً لسيندوال 


نووت 


تشتمل على 54 رمزاً فقط. وحسب رأي فينتريس الذي اشتغل على مادة 
كبيرة» قر عدد رموز هذه الكتابة ب 88 رمزاء واتجاه الكتابتين .4 و8 من 
اليسار إلى اليمين» والكلمات المفردة فصلت بعضها عن بعض بخطوط 
عمودية. وكلتا الكتابتين على الأغلب تتألف من رموز مقطعية يتعاقب فيها 
«الصامت + الصائت»؛ كما اشتملتا على بعض الرموز الدالة على كلمات 
كاملة أو رموز الكتابة بالكلمة» والتي يمكن النظر إليها جزئياً كرموز تقييد. 
وهاتان الكتابتان تمتلكان طابعاً صورياً إلى حد ماء وأول من حاول فك رموز 
الكتابتين 4 و 8 هو الباحث أ.إيفانسء والمثابر ه. سيندوالء و أليسه كوبرء 
أما ي. زيتيك فقد اعتنى بشكل خاص بالكتابة الخطية 8. 

أسست أبحاث الكتابة الخطية 8 على أساس متين بفضل الحل العبقري 
لعالم الآثار الإنكليزي الشاب م.فينتريس؛ الذي مات مبكراً للأسف الشديد؛ فلقد 
فسر الكتابة الخطية 8 في مرحلة ما قبل تاريخ اللغة اليونانية» تلك الكتابة 
التي استعملت في الأراضي اليونانية في بيلوس وميكينوس وكنوسوس في 
جزيرة كريت منذ القرن الخامس عشر ق.م. لكن حتى الآن لم تتم عملية فك 
الرموز بشكل نهائي» فهناك بعض الشكوك والتساؤلات المتعلقة بهذه الكتابة لا 
تزال قائمة. ولقد عرض مؤلف هذا الكتاب رموز الكتابة 8 في اللوحة ١8؛‏ 
ويمكن اعتبارها بشكل عام صحيحة؛ فالكتابة الخطية 8 حالياً لم تعد تعالج 
على أساس جمال الخط في قصر كنوسوس كما فعل سيندوال سابقً؛ بل تعد 
شكلاً كتابياً معدلاً عن الكتابة 4 متناسباً مع اللغة اليونانية. 

وتعد الكتابة الخطية 8 خليطاً ل 88 رمزاً مقطعياً يتعاقب فيها 
«الصامت + الصائت»: (الشكل١8):‏ وبعض الرموز الدالة على كلمات كاملة 
(أو رموز التقييد) وكلها معروضة في الشكل 87. وهكذا تبقى هذه الكتابة في 
المستوى نفسه للكتابة المسمارية والكتابة المصرية؛ لكن الفارق بينهما يكمن 
في أن الكتابة الخطية 8 تدون العناصر الصوتية؛ أما الرموز الدالة على 
الكتابة بالكلمة» فقد استبعدت في هذه الكتابة إلى حد ماء حتى أن الأسماء 
دونت بدون رموز التقييد. 


على أسه 


إن الرموز المقطعية الكريتية التي دونت بها اللغة اليونانية ليست كاملة» 
بل هي أقل تطوراً حتى من الكتابة المقطعية القبرصية» فاللغة المكتوبة بالرموز 
المقطعية اشتملت على تلميحات للغة التي تحدثوا بها في الواقع» أما بالنسبة 
للمبادئ الإملائية فقد أشير إليها هنا بشكل عام. ولهذا ليس ثمة تمييز بين 
الصوائت الطويلة والصواتت القصيرة» وبين الصوامت الحلقية المهموسة 
والصوامت الانفجارية المجهورة. فصوت الضمة المشبعة7) أو المركبة يُثبت 
كتابياء بينما الكسرة المركبة عادة لا تدون. إن الصامت المضاعف يدون 
كصامت واحد. إن ” و 2 يدوتان برمز واحد (ويقرآن *). تدون منظومة 
الصوامت بطرق مختلفة: فأحيانا تكتب كصوائت دون أن تلفظ كما في 
0-0-0 و 1-60ه-1-م والتي تتطابق مع الأسماء «معوممة و كممام سبل 
والصوامت 2,5,5 ,2,5 لا تدون في نهاية المقطعء فبدلا من كلمة ماهم 
'“راعي”” كتبوا *20-7, واسم العلم 1221006 كتيوه مو [سه-بد-ء, وبدلاً من 
؛م«ه<ا ““أبيض”” كتبوا موب وبدلاً من 6أ223*2 '“حداد*” كتبوا يدعا-ما 
وبدلاً من 20*5766* وهي.صيغة الجمع لنفس الكلمة كتبوا ممدء/ة-هة. كما أن 
مسددة تدون وتستعمل بدون تمييز بين الحالة الإعرابية الإسمية في صيغة 
المفرد لكلمة 60706 '“شاب”” وحالة المفعول به في صيغة المفرد أيضا والحالة 
الاسمية في صيغة الجمع لنفس الكلمة “16م60565:0*, واسم مدينة 5م)ونمام 
كتبوها 40-:-86, أما 29805 فكتبوها 5-8140 وهذا يقدم انطباعا مفاده أن كتّاب 
هذه النصوص اليونانية المبكرة بشكل عام لم يكونوا في وضع يؤهلهم إلى 
درجة استعمال العناصر المركبة لمجموعة الأصوات الصامتةء لذلك اعتمدوا 
في كتابتهم على السمع واللفظ - (الشكل 87) يعرض نصأا قصيرا -. 

أما المبدأ المتبع في محاولة فك رموز الكتابة الخطيةم فما يزال 
متأرجحاً ومتقلبء فبعض الرموز في الكتابتين 44 و 8 واحدة بالشكل؛ لذلك 
أخذ معظم الباحثين بالقراءة المعتمدة للرموز المقطعية في الكتابة 8» معتمدين 


(*) المشبعة عدماطم01. 


-١ على‎ 


على الاتفاق بالشكل الخارجي لرموز الكتابة 4. ومن هذه القراءة المشكوك 
بصحتها استنتج بعض الباحثين» أن الكتابة الخطية 4 دونت اللغة السائدة 
أنذاك بشكل قريب من لغة آسيا الصغرىء وهذا ما حمل س. غوردون على 
الاعتقاد - وهو بدون شك مخطئ بذلك - أن اللغة المدونة هي اللغة السامية» 
وعلى الأرجح هي اللغة الأكادية(”*). وما دام الافتراض هنا متأرجحاً ومتقلباً. 
فالأفضل الإحجام عن إصدار أحكام تقريرية. والفرض الأهم من ذلك هو 
محاولة إيجاد العلاقة بين منظومتي الكتابة الخطية والكتابة الصورية الكريتية؛ 
على أساس تشابه الشكل الخارجي للرموز المدونة في اللوحة (54). 

ولقد قام العلماء بعدة محاولات للكشف عن علاقة القربى بين الكتابات 
الكريتية والكتابة الهيروغليفية الحثية على أساس التشابه الخادع والمضلل 
للأشكال الخارجية للرموز. وفي حقيقة الأمر ليس ثمة ما يقال لصالح هذا 
التشابه» فالكتابات الكريتية خلافا للهيروغليفية الحثية ذات الطابع الصوري 
تمتلك بشكل واضح ملامح رموز الكتابة الخطية» وتشتمل على رموز 
مقطعية» وعدد قليل من رموز الكتابة بالكلمة» ولم تتضمن إطلاقا رموز 
التقييد قبل الأسماءء وهذا بشكل عام يحمل على القول: إن الحثيين في 
علاقاتهم الثقافية كانوا دائما ميالين إلى الشرق وليس إلى بحر إيجه وكريت. 


4 - الكتابة القبرصية المينوية : 

منذ العصر المينوي الثاني المتأخر (حوالي ٠46١-.5١ق.م)‏ 
استخدم أحد أنواع الكتابة الخطية الكريتية» ووصلنا منها عدد قليل من الآثار 
الكتابية» والقسم الأكبر منها نقوش قصيرة دونت على أدوات متفرقة في 
جزيرة قبرص. ومنذ زمن قصير عثر في أوغاريت على لوح طيني من تلك 
الكتابة التي لم تدون باللغة الهندو - أوروبية» ولا باللغة المحلية السامية في 
قبرص؛ وبعض هذه النقوش القصيرة مدون بالكتابة المقطعية القبرصية 
المتأخرة. ولقد اعتقد العلماء سابقاً أن الكتابة القبرصية المينوية (أو القبرصية 
الميكينية) ترتبط بعلاقات قربى مع الكتابة الكريتية الخطية 8» إلا أن الأبحاث 


-4آه- 


الجديدة ترجح التقارب مع الكتابة الكريتية يتية الخطية له. ولا تزال دراسة الكتابة 
القبرصية المينوية في بدايتها لضآلة آثارها. والشكل 85 يعرض هذه النقوش» 
بينما الشكل 85 يعرض الرقم الأوغاريتي. 

ه - الكتابة المقطعية القبرصية : 

ننتقل إلى البحث في القسم الذي ينتمي إلى خارج نطاق الألف الثاني ق.م 
للحفاظ على وحدة سياق المادة المدروسة سابقاً ففي عام ام اكتشف علماء 
الآثار في جزيرة قبرص عددا كبيرا من النقوش المدونة حينذاك»: ومئذ عام 
١‏ بدأ ج.شميث و م. برانديس و م. شميد وغيرهم؛ بفك رموز هذه 
النقوش» وقد اتضّح حين أمكن استخدام اللغتين القبرصية والفينيقية أن تلك 
النقوش دونت باللغة اليونانية (وبالتحديدء اللغة اليونانية باللهجة القبرصية) 
الأمر الذي أثار الدهشة والاستغراب. وقد درست بشكل جيد بعض نقوش هذه 
الكتابة عام ١5٠١‏ فاتضح أنها ليست مدونة باللغة اليونانية؛ بل بما يسمى 
«بالكتابة القبرصية الأصلية القديمة». ويعتقد علماء الاختصاص أن هذه الكتابة 
المقطعية نشأت بالتحديد للغة لا تنتمي إلى اللغة الهندو - أوروبية؛ لكنها 
أصبحت فيما بعد تتناسب مع اللغة اليونانية. وتعود أقدم النقوش القبرصية إلى 
القرن السادس ق.م» والجزء الأكبر منها يعود إلى القرن الرابع ق.م. 

وتعذ الكتابة القبرصية باستثناء بعض الرموز النادرة في النقوش 
القبرصية الأصلية القديمة - في الوقت الحاضر واضحة تمامأء فهي كتابة 
مقطعية صرفة:؛ تتألف من 55 رمزاء يتعاقب فيها «الصامت + الصائت»»؛ 
ولا تشتمل الرموز الدالة على الكتابة بالكلمة. ويعرض الشكل 87 قراءة لهذه 
الرموز المقطعية. 

وعلى ما يبدو استخدمت الكتابة القبرصية قديماً لتدوين اللغة القبرصية 
الأصلية القديمة» ولكن لم تكن متطورة إلى درجة تمكنها من تدوين اللغة 
اليونانية وخصائصها مثل نظام الصوامتء؛ وتمييز الأصوات الانفجارية» فهذه 
الخصائص لم تتوفر بشكل كاف ودقيق في الكتابة القبرصية. إن الكتابة 


-١١5- 


القبرصية كالكتابة الكريتية الخطية 8: لم تميز بين الأصوات المهموسة 
والمجهورة» والأصوات الحنجرية» وفي كل الأحوال يدون منها فقط ,ا 
ولم تميز بين الصوائت الطويلة والقصيرة. وهكذا فإن مجموعة الصوامت 
تمثل بالنسبة للكتابة القبرصية صعوبة أساسية يتم تجاوزها عن طريق تدوين 
الصوائت غير المنطوقة» فالحالات التي لا تدون فيها الصوامت المنطوقة 
في الكتابة الخطية 8 » لا توجد في الكتابة القبرصية» وهكذا فاسم 1176/65دما5 
يكتب مد-عناحه 6-7 :|-أ5-ه50-1 و الكلمة اليونانية 14 “*لأ ن”” تكتب م--ه/ و كلمة 
م6 *““إله** تكتب مم-ن-2.0. 

إن التمائل الوحيد في عدم الدقة بين الكتابة الخطية 8 والكتابة المقطعية 
القبرصية» هو عدم تدوين الأصوات 0 قبل الصوامت في وسط الكلمة» 
وفي نهاية أداة التعريف المرتبطة بشكل وثيق بالاسم الموصوف المقصودء 
(ولكن ليس في نهاية الاسم الموصوف)»؛ ٠‏ مثل؛ عت - وهم ''الكل”” 
الث جدره( - 0.16 1سو صنو1 ““مشاعل ”0 «وجقير - م-و-مط0 “؛مكان”* (في 
حالة المفعول به). 

وقد حققت اللغة اليونانية بالمقارنة مع الكتابة الخطية 8 نجاحاً عظيما 
في نقل الصوامتء باستثناء الأصوات الأنفية» التي تتواجد بشكل ضعيف في 
اللغات الأخرى وهكذا يفصح عن جميع العنوافت عمليا. ومهما يكن من أمر 
فإن مفردات كثيرة تبقى غير واضحة تماما مثل: كلمة 56-مم-ه:-6-40 يمكن 
5 مم0 *؛' إنسان” ”2 وكلمة 2>00506 ““ثابت””,: وكذلك كلمة 80506 

“جائع””: وأخيراً كلمة 880056 ““غير مدعو””2 واللوحة 84 تعرض نصا 

مدوناً باللغتين القبرصية والفينيقية. 


إن الإجابة عن السؤال المتعلق بأصل الكتابة المقطعية القبرصية» تبدو 
اليوم أكثر سهولة من القرن التاسع عشرء فنحن اليوم لسنا بحاجة لما فعله 
سابقا م.برانديس و ب. ديكي إذ ركزا اهتمامهما على التشابه الخارجي بين 
رموز الكتابة الفارسية القديمة» ورموز الكتابة المسمارية البابلية» فإننا نمتلك 


-١١١- 


اليوم نموذجاً كتابياً تدل معطياته التاريخية والثقافية على أن الكتابة مر 
تعد مرحلة لاحقة لتطور هذا النموذج الكتابي. . ونحن الآن أكثر حذراً من 
أ.إيفانس فيما يتعلق بالمقارنة اعتمادا على الشكل الخارجي. ولو أصاب فيور 
يورماركء؛ لأمكن إرجاع الكتابة القبرصية إلى الكتابة الخطية 4 الغامضة بدل 
ردها إلى الكتابة الخطية 8 التي حلت رموزها. إن البنية الداخلية للرموز التي 
تدون مقطعياء وتتألف من الصامت والصائت؛ هي واحدة في الكتابة الكريتية 
والقبرصية» لكن الفارق يكمن في أن الكتابة القبرصية استبعدت الرموز الدالة 
على كلمات كاملة» بينما ظلت في الكتابة الكريتية» وهذا ما جعل من الكتابة 
القبرصية كتابة صوتية محضة؛ وهي ثانياً أكثر وضوحاً في نطق الصوامت. 

وهكذا ندرك الآنء أن اليونانيين في الألف الثاني ق.م وفي أراضيهم: 
دوتوا اللغة الأم بالكتابة المقطعية القبرصية» وهنا من الطبيعي طرح السؤال 
الآتي: هل جلب المستعمرون الأركاديون معهم من وطنهم الأم إلى قبرص 
الكتابة المقطعية؟ ومن ثم تطورت لاحقأ في قبرص؟. إن اليونانيين لم 
يستعملوا الكتابة الخطية 4 السابقة على الكتابة القبرصية» إنها ليست يونانية» 
بل استعملوا الكتابة الخطية 8. أضف إلى ذلك لو استعملت الكتابة الكريتية 
بشكل دائم؛ لكان من المتوقع ألا تكون جامدة؛ (احتفظت بالصوامت بصورة 
غير دقيقة). لقد حصل التطور على النحو الأتي: في مسيرة التأثير الثقافي 
اللايوناني والكريتي على قبرصء أسس السكان القبارصة الأصليون الكتابة 
المقطعية القبرصية على أساس الكتابة الكريتية الخطية ل؛ ثم استعملت لاحقأً 
الكتابة المقطعية القبرصية ككتابة جديدة من قبل اليونانئيين المستعمرين ٠‏ 
لقبرصء والذين لم يعرفوا بوجود الكتابة الكريتية الخطية 8» (تلك الكتابة التي 
ربما استعملت فقط من قبل الكتاب في الدواوين الحكومية). 


03س 


الفصل الثالك 
الانقلاب الكتابي ونشأة الكتاية 
الأبجدية السامية ف الشرق القديم 


استعملت شعوب الشرق القديم على مدى عدة قرون من الزمن أنظمة 
كتابية - من وجهة نظرنا - متعددة ومتنوعة»؛ ولكنها تنتمي بشكل عام إلى 
طراز واحدء وكانت هذه الأنظمة الكتابية مزيجاً من الرموز الدالة على كلمات 
كاملة» ورموز مقطعية: أو رموز الوحدات الصوتية7”*) (كما في مصر)ء 
ورموز التقييد أيضاً. وهكذا أسست كلتا الكتابتين العظيمتين في الشرق القديم؛ 
أي الكتابة المسمارية والكتابة المصرية» وكذا كانت بنية الكتابة الهيروغليفية 
الحثية» وبشكل أبسط نوعاً ما الكتابة الخطية الكريتية» بصرف النظر عن 
الكتابات الأخر ى التي لم تدرس بشكل كاف. وبالإضافة إلى كتابة جبيل 
الأولى» التي لو فُكَت رموزها بشكل صحيح؛ » لحصلنا على كتابة مقطعية 
صرفة» (إذ أن هذه الكتابة في سياق تطورها تخلصت من الرموز الدالة على 
كلمات كاملة ورموز التقييد» أي من كل ما هو زائد لا حاجة له)» ومثلها 
الكتابة السينائية أيضاً. أما إذا دار الحديث عن عدد الرموز الكتابية» فالمرحلة 
الأخيرة لتطور الكتابة» هي مرحلة الكتابة الأبجدية الصرفة. 

لقد ظهرت منظومة كتابية جديدة متكاملة وأكثر بساطة؛ من ضمن كل 
الأنظمة الكتابية الأساسية التي دونت بالرموز المقطعية» أو الرموز الدالة على 
كلمات في الألف الثاني ق.مء وهي لا تقارن من حيث أريحيتها وملاءمتها 
بأية كتابة!؛؟): إنها الكتابة الأبجدية السامية. فعوضاً عن مثات الرموز الصعبة 


ثولت 


في التدوين والقراءات المتعددة جداء حيث يمتلك الرمز الواحد قراءات 
مختلفة أيضأء نشأت منظومة بسيطة من حيث الشكل الخارجي؛ اعتمدت 
رموزا كتابية أحادية المعنى» بلغ عددها عشرين رمزاء تلك المنظومة التي لم 
تهتم بالدلالة؛ بل ركزت فقط على صوت الكلمات - في الحقيقة» أن الصوت في 
المراحل الأولى لهذه الكتابة لم يلفظ بشكل كاملء» لأن هذه الكتابة لم تدون 
الصوائت كتابياً - فهي منظومة كتابية يمكن تعلمها بسهولة» واستخدامها 
بشكل بسيطء وقد انتشرت انتشاراً واسعا أكثر من تلك المنظومات الكتابية 
المتعددة التي وجدت حينذاك. 

إن الأبجدية السامية الغربية التي تعد أساساً للعبرية القديمة» وهي في 
صلب الأبجدية العربية بعد إضافة بعض الحروف»؛ وتشتمل على 77 رمزاً 
صامتاً. ويعرض الشكل 84 نموذجاً لتلك الرموز اتقديم تصور عن شكلها 
الخارجي» ونظام تتابعها. ومنذ البداية يجب الإشارة إلى أن (الألف ') التي تلفظ 
باليونانية «إلفا» وتشتمل على الجزء الأول من كلمة «الألفبائية»» لا تعد صوتا 
صائتاً؛ بل صوتا صامتا حنجرياً احتكاكيأء وهو ممائل لما يلفظ في الشمال 
الألماني بين السابقة» والجذر الذي يبدأ بالصائت؛ ولكن دون أن يدون كتابة مثل: 
(*نه ”48 ,دهم ... الخ). إن معظم اللغات السامية تشتمل على حرف 
(العين) الذي يكتب بصعوبة؛ لأنه صوت صامت حلقي احتكاكي مجهور. 

وقد وصلتنا تسمية الحروف السامية عن طريق العبرية القديمة» وفي 
الكتابات المتأخرة للأحبار اليهود» وفي الترجمة اليونانية السبعينية للعهد القديم؛ 
وفي تراجم يوسيفوس اللاتينية الإنجيلية. إلا أن معاني هذه التسمية ما تزال 
موضوع بحث ونقاشء؛ لكن تسميات الحروف الأكثر وضوحاً هي: /16ه” 
““ثور”” اء 686 ““بيت””2 42104 ““مصراح باب*” #ازعة ““سلاح”' صقم 
“مسمار”0 52/ ““يد””, [قط ““كف - رلحة”” صقم ““ماء”” قم ““سمك””: 
نه" “'عين””2 52 ““فم””2 قهم ““رأس 
التسميات الأخرى فتبقى غير مفهومة 7*). وأما العلاقة بين صبورة الرمز (إن 
صح التعبير)» ودلالة الرمزء فليست واضحة بشكل كاف دائما. 


لت 


110 سنا ناا ؛“رمز””, أما 


لقد كان نظام ترتيب الحروف معروفاً في الكتابة العبرية القديمة بما 
يسمى ب «أبجدية مزامير العهد القديم» المرتبة وفقا لمبدأ الأدعية الدينية» 
وهذا الترتيب القديم لا يتوافق فقط مع ترتيب الألفبائية اليونانية المقتبسة؛ بل 
يتوافق مع أبجدية أوغاريت المكتشفة حديثاء (تلك الأبجدية التي سيدور عنها 
الحديث لاحقاً). ويبقى نظام ترتيب الأبجدية الفينيقية العبرية ثابتا حتى في 
السريانية» لكن هذا الترتيب تعرض في الكتابة العربية لتغييرات عميقة» بينما 
تعرض لتغييرات معتدلة في الأبجدية الأثيوبية» فإن كانت الأبجدية اصطلاحاً 
تقسم إلى قسمين» فالسامية الشمالية قسمها الأول؛ والأثيوبية قسمها الثاني. 

وأقدم النصوص المقروءة وأوضحهاء والمدونة بحروف الكتابة السامية؛ 
هو النقش الفينيقي المدون على تابوت ملك جبيل أحيرام (الشكل.0)9*)؛ فبعد 
التردد الكبير للباحثين» ردوا تاريخ هذه النصوص إلى الألف الأول ق.م؛ لكن 
آثار هذه الكتابة تعود في الحقيقة إلى عدة قرون قبل هذا التاريخ» وتتمثل هذه 
الآثار الكتابية في ثلاثة نماذج: الأول - يشتمل على عشرة نقوش قصيرة» 
تعود إلى الألف الثاني ق.م» عثر عليها في مناطق متفرقة من .فلسطين» 
وتسمى بالنقوش الفلسطينية الأولى؛ وينظر إليها كنقوش سابقة على الكتابة 
الأبجدية» أما النموذج الثاني - ذات الطابع المسماريء وهو كتابة أوغاريت 
الأبجدية الصرفة؛ ويعود تاريخها إلى القرن الخامس عشر ق.م؛ أما النموذج 
الثالث - فهو الكتابة السينائية التي ظلت لفترة طويلة موضوعا للجدل 
والنقاش. والآن إلى أية درجة يمكن النظر إلى كتابة جبيل الأولى المقطعية 
على أنها تمل مرحلة تمهيدية للكتابة الأبجدية السامية؟ فهذا السؤال لم نجد له 
خوابا حتى الآن!. 

إن لم يكن للكتابة السينائية مساهمة في تطور الكتابة الأبجدية» كمرحلة 
تمهيدية» أو حلقة وصل مع الكتابة المصرية؛ فيجب النظر إليها على أنها 
شعبة خاصة أكثر قدمأء ذات مساهمة محدودة بسبب الخلاف الدائر حول فك 
رموز هذه الكتابة وقراءتها. ومهما تكن درجة اختلاف شكل الرموز بين 
الكتابة الأبجدية المسمارية الأوغاريتية» وبين الكتابة السامية بالحروف»؛ تبقى 


حم وه 


أبجدية أوغاريت متقاربة جدا مع شقيقتها من حيث البنية الداخلية, فكتابة 
أوغاريت لم تعتمد فقط نظام الأصوات الصامتة؛ بل ترتيب الرموز أيضأء إن لم 
نستثن بعض الخصائص التي سيدور عنها لح الآن. إن نظام ترتيب 
الرموز يبقى ثابتا حتى في الأبجدية السامية الغربية المتأخرة» وقد تتابعت 
رموز أبجدية أوغاريت البالغ عددها ثلاثين رمزاً على النحو التالي: 
4ما'ع'عج روم م'وج :: 4 72 3[ [ 1ط ماءا 2 ج5»' 

فإذا استبعدنا جانباً الحروف الثلاثة الأخيرة». والتي من المحتمل أن 

تكون حروفاً إضافية» يمكن القول إن معظم الرموز الأوغاريتية» ونظام 
ترتيبهاء تعكس على ما يبدو المرحلة الأكثر قدمأ للأبجدية السامية الغربية؛ 

التي يتوافق فيها العدد الأكبر من الأصوات مع اللغة القديمة» وهذا ما أثبته 
س.غوردونء إذ يرى أن الأبجدية الفينيقية العبرية هي مرحلة متأخرة بالنسبة 
للأبجدية الأولى» ويفسر الفارق بينهما على النحو الآتي: الحرف الأصلي 8# 
تحول في السامية الغربية إلى # فتوافق مع الحرف القديم #/ فسقط رمن 8 
الذي أصبح زائداً. وبعد تحول 4 إلى 5 فأصبح أيضاً زائدأء فسقط الحرف 
القديم #؛ ومن خلال التطور اللاحق فإن 4 انقلب إلى 2 وبذلك بطل الرمز 
القديم 4» والشيء نفسه بالنسبة لرمز * الذي أصبح لا ضرورة له بعد أن 
تحول صوت + إلى 5. أما بالنسبة للرمز # فقد استبدل من خلال توافقه مع 
صوت “6. فأبجدية أوغاريت تكشف عن نظام الترتيب القديم لحروف 
الأبجدية السامية الغربية التي وجدت في القرن الخامس عشر ق.م» فهو 
الترتيب السابق على التغيرات الصوتية التي عددناهاء غير أن الأبجدية 
الفينيقية العبرية تعكس نظام الترتيب الجديد والمختصر للحروف التي تشكلت 
بعد هذه التغيرات 9). 

وبالطبع تحتل النقوش الفلسطينية الأولى أهمية خاصة كمرحلة مبكرة 
للكتابة الأبجدية» هذا إذا كانت قراءة رموزها قراءة صحيحة ومضمونة» ولكن 
لا يمكن الحديث عن ذلك. والآن لنعرض بشكل موجز لأهم هذه النقوش: ثلاثة 
(أو أربعة) نقوش (الشكل )11-4١‏ لوح قرميدي يعرف بنقش جيزر» وخنجر 


-195- 


من لخيشء ولوح طيني من سحم (وأيضا ثمة شذرات من سحم)؛ وتعود هذه 
النقوش إلى النصف الأول من الألف الثاني ق.م. لقد اشتملت رموز هذه 
النقوش جزئياً على أشكال صورية:؛ (والأكثر وضوحاً هما شكلان مختلفان 
لرأس الإنسان)» فالرمز الواقع على اليمين في اللوح القرميدي من نقش جيزر» 
متشابه من حيث الشكل مع رموز الكتابة السينائية والتي تعني بيتا وتقرأ 5. 
ولكن خلافا لما ذهب إليه ف. بيوليه وغيره من العلماء من المشكوك فيه 
والسابق لأوانه الاعتقاد بالتوافق مع 5. فالشك يطال قراءة الرمز ” الذي يعني 
رأس إنسان (انطلاقا من الكلمة السامية 785 ““رأس””). وهكذا لا أتفق مع 
القراءات المقترحة لهذه الرموز الكتابية القديمة. 

إن قراءة الرموز الخطية الموجودة على النقوش الفلسطينية القصيرة» 
والتي تعود إلى النصف الثاني من الألف الثاني ق-.م» والتي ينظر إليها بعض 
الباحثين كتطور لاحق للصور الرمزية» من وجهة نظرنا تبقى قراءة غير موثوق 
بها لاعتمادها كأساس في تفسير تاريخ الكتابة السامية الأبجدية. ويضاف إلى هذه 
النقوش نقوش أخرىء وهي: النقش الذي لفت انتباه الباحثين عدة مرات» وهو 
القطعة القرميدية التي عثر عليها في بيت شمس والمؤلفة من عدة سطور (الشكل 
١‏ "الرقم؟" والشكل 1: وتعود إلى القرنين الخامس والرابع عشر قمم)» 
والنقوش على الأواني والمزهرية التي عثر عليها في لخيشء (تل الدوير ويعود 
إلى القرن. الثالث عشر ق-.م)؛ والصفيحة المعدنية التي عثر عليها في جبيل 
(الشكل 14 تقريباً حوالي ١6٠١‏ ق.م؟)؛ والمسلة في بالوعا بالقرب من الأردن 
(الشكل 45»: وتعود إلى القرن الثاني عشر ق.م). ومن الآثار التي عثر عليها 
خارج فلسطين: نقش مسلة كاحون في مصر (الشكل45)» ويعتقد العلماء أن هذا 
النقش يعود إلى النصف الأول من الألف الثاني ق.م. 

إن رموز هذه النقوش تذكرنا برموز الأبجدية السامية القديمة؛ 
فالباحث المتفائل يمكنه قراءة ما دون على المزهرية التي عثر عليها في 
لخيش كتابة 6-3156 (ب الثالث ...)»2 وفي السطر الثاني من الصفيحة التي 
عثر عليها في جبيل دون . . . 0< 5-651 ““ب سيد جبيل أو رب جبيل”” هذا 


-117ا- 


إذا لم نتحدث عن القراءات التي يثار حولها شكوك كثيرة» والتي أسس جزء 
منها على افتراضات تعتمد بشكل خاص على التشابه الخارجي للرموز. وبما 
أن هذه القراءات افتراضية» إذن لا يمكن إطلاقاً الاعتماد عليها لفهم التاريخ 
الحقيقي والمبكر للكتابة السامية الأبجدية. 

أما بالنسبة للتساؤل عن أصل الكتابة الأبجدية السامية» فإنه يمكن القول 
إن علم تاريخ الكتابة تعامل في الماضي مع هذه القضية بتفاؤل كبير أكثر من 
الآن» لأن هذا العلم لم يعرف سابقاً الأشكال المبكرة لهذه الكتابة» والتي 
عرفت خصائصها منذ فترة قريبة» ولم يكن يعرف الكتابات القديمة التي كانت 
ترتبط بعلاقات القربى مع الكتابة الأبجدية السامية؛ هذا بالإضافة إلى أنه لم 
يكن أي شيء معروفا عن البنية الداخلية لهذه الكتابة. فقد ركز الباحثون 
اهتمامهم فقط على التقارب الظاهري لأشكال الرموز في الكتابات القديمة 
المختلفة» واعتقد الكثير منهم أن الكتابة الأبجدية انحدرت من مصرء ودعموا 
آراءهم بخصوص ذلك باقتباسات من المؤلفين القدماء متثل أفلاطون27, 
وديودور وتاكيتوسء» فالكتابة عند هؤلاء المفكرين ابتكرها المصريون؛» 
فاقتبسها عنهم الفينيقيون» ونقلوها فيما بعد إلى اليونانيين. وبالطبع لا تقوم هذه 
الآراء على أسس علمية منهجية معاصرة؛ بل أسست تلك الآراء على 
تصورات غامضة مبهمة حول الثقافة المصرية القديمة العظيمة» مما أدى إلى 
إحداث تأثير قوي على العقول حول كتابة مصرية غير عادية» وقد ارتبط 
بهذا التصور حقيقة عامة ومعروفة» وهي أن الكتابة اليونانية مقتبسة عن 
الكتابة الفينيقية. ومنذ أن فك شامبليون رموز الكتابة المصرية (؟؟187م)» 
سيطرت في علم تاريخ الكتابة آراء حول الأصل المصري للكتابة الفينيقية» 
فحاول ج. هاليفي بشكل مباشر استخراج ملامح الرموز الفينيقية من 
الهيروغليفية المصرية (الشكل97)» بيد أن ك.زيتي اعتقد العكسء» وبالتحديد 


(*) يتطرق أفلاطون في محاورة فايدروس (الجزء الأخير) إلى أصل الكتابة» واختراع 
الأبجدية. راجع أفلاطونء فايدروس أو عن الجمال» ترجمة أميرة حلمي مطرء 
القاهرة» بدون تاريخ» ل [المترجم] 
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ركز على المضمون الداخلي؛ أي أن القراءة الصوتية للرموز الأحادية 
الصامت في الكتابة المصرية» إقتبسها الهكسوس الساميون الرعاة» الذين 
احتلوا مصر تقريباً بين ٠٠8١-١٠٠1١ق.مء‏ فالهكسوس أسسوا ملامح 
خارجية جديدة للرموز. ولم يبتعد كثيراً ج. ليخمان عن وجهة النظر هذه 
ورأى أن الكتابة المصرية وصلت إلى فلسطين عن طريق الإسرائيليين. لقد 
ساد الاعتقاد بالأصل المصري للكتابة السامية» بناء على غياب الصوائت في 
كلتا الكتابتين فقطء لكن فيما بعد اتضح أن غياب الصوائت في الكتابة 
المصرية لم يكن مقصوداً؛ بل إن غيابها كان نتيجة للفهم الخاطئ عند الكتاب 
للمركب الصوتي للكلمات المصرية»ء وبذلك تبطل الحجة الأخيرة بالأصل 
المصري للكتابة السامية. 

ومع تقدم دراسة الكتابة المسمارية في القرن التاسع عشرء ظهر اتجاه 
حول رد الثقافة القديمة كلها إلى بابل» ولذلك برزت آراء مفادها أن الكتابة 
السامية مشتقة من الكتابة المسمارية. ولقد اعتمد هذا الرأي على تأكيدات بلينيوس 
في كتابه 'التاريخ الطبيعي" (192 ,1/11 هفدهادنط ونلدساها8 ,كداتمنام)7) حيث أشار 
إلى فروض أخرى تعتقد بالأصل المصريء أو الأصل السرياني للكتابة السامية» 
(لأن قديماً لم يكن ثمة إمكانية للاعتقاد بالنشأة المستقلة للكتابة). 

ولقد حاول وي. ديكّي إرجاع الكتابة السامية إلى الكتابة الآشورية 
المسمارية الجديدة (مستخدما الرموز المسمارية التي وجدت في الفترات 
السابقة)» لكن ف. بيزر فضل الحديث عن علاقة الكتابة السامية بالكتابة 
البابلية المسمارية القديمة» أما ف. هومل فافترض أن الأبجدية السامية اشتقت 
من الكتابة الصورية السومرية؛ (علما أن الكتابة السومرية حينذاك لم تكن قد 
درست بما فيه الكفاية)» وهنا لابد من الإشارة إلى أن الكتابة السومرية 
امتلكت ملامحها المسمارية على الأقل قبل ألف سنة من نشوء الكتابة الأبجدية 
السامية» وأخيراً شغل ف. ديليتش موقعاً متوسطأ مفترضاً أن الفينقيين اقتبسوا 


(*) يقول: (أعتقد أن الحروف الآشورية كانت موجودة دائم:). 
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من الكتابة المسمارية بعض أشكال الرموزء ومن الكتابة المصرية اقتبسوا 
المبدأ الأكروفوني للفظ. فالصامت 5 يعني رسم البيت لأنه يتوافق مع اللفظة 
4 التي تبدأ بالصوت 5. وبالرغم من معارضة م. ليدزبار في اشتقاق 
الأبجدية السامية من الكتابة المسمارية» لكنه افترض إمكانية اقتباس المبدأ 
الأكروفوني عن المصريين. ولم يفطن أحد من الباحثين السالفين الذكر إلى أن 

تمييز الصوت الضنامتك كاضر وحدة ضوئيةة كان أمرا غين ممكن إ. إطلاقاً 
عند ند الإنسان البدائي» لذلك فهؤلاء الباحثين لم يتأملوا الأمر جلياء فاستنتجو 
رموز الأصوات الصامتة من الرموز المقطعية المسمارية. 

قلة من العلماء الذين أخذوا بنظرية أ. سييس المتعلقة باشتقاق الكتابة 
المصرية من الكتابة الصورية الحثية» أما وجهة نظر ه. شنيدر فقد لاقت 
اهتماما واسعاء ووفقا لهذه الرؤية فإن «رسوم» الألفبائية الفينيقية انحدرت من 
الكتابة الصورية الكريتية» (وذلك تحت تأثير الكتابة المصرية والكتابة 
المسمارية). وقد جلب الفاسطينيون رسوم هذه الألفبائية إلى فلسطين في النصف 
الثاني من الألف الثاني ق.م؛ إلا أن غياب الصوائت حمل شنيدر وبدون برهان 
على إرجاع الأفائية الفينيقية إلى الكتابة الهيروغليفية الكريتية؛ كما أولى المبدأ 
الأكروفوني إهتماما خاصاً في اختيار الرموز الجديدة. يبين الشكل 18 مقارنة 
بين الرموز الكريتية والسامية من حيث الشكل الخارجي. ونتيجة لعدم قدرتنا 
. على قراءة الرموز الكريتية» ولعدم معرفتنا لبنيتها الداخلية» فإنه لا يمكن 
الحرب العالمية الثانية قامت محاولات كثيرة ناقشت إمكانية إرجاع الألفبائية 
السامية إلى الكتابة السينائية بوصفها حلقة وصل مع الكتابة المصرية؛ وقد سبق 
لنا الحديث عن هذه الفرضية الضعيفة في بعض جوانبهاء حتى أن كاتب هذه 
السطور مضطر لردّ هذه الفرضية التي لا تقوم على أساس علمي متين. 

وقد ساد اعتقاد إيَان حكم هتلرء مفاده أن الكتابة الأبجدية ابتكرتها 
الشعوب الهندو - أوروبية؛ ومن ثم اقتبسها الساميون؛ لكن هذا الافتراض 
ضعيف واهن لن نناقشه. 
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يجب الإشارة هنا للمكانة الخاصة التي حظيت بها وجهة النظر الجديدة 
عند الباحث ه . باويرء إذ يعتقد باوير أن مبدأ الكتابة السامية انحدر من 
مصر لأن الأصوات الصائتة تنعدم في الكتابة السامية. ولكنه يشير منذ البداية 
إلى أن مقارنة الكتابات بناءً على شكلها الخارجي أمر لا يكفي ولا يركن له 
وليس للشكل الخارجي للرموز أية قيمة كبيرة في الكتابة» ويعتقد أن رسوم 
حروف الكتابة الأبجدية السامية اختيرت إراديا بشكل مطلق. 

إن علاقة الكتابة السامية الغربية مع الكتابات السابقة عليها بناءً غلى 
الشكل الخارجي للرموزء وعلى البنية الداخلية للكتابة ما تزال أمرا ليس 
واضحاء وفي الوقت نفسه تحتل الكتابة السامية مكاناً بارزأء وتتميز 
بخصائصها بشكل مطلق عن الكتابات الأخرى في الشرق القديم. وهنا لا با 
من التعرض إلى وجهة نظر أخرى بخصوص البنية الداخلية وأصل الكتابة 
السامية الغربية» إنها وجهة نظر الفيلولوجي ألفريد شميت» فأثناء دراسته 
لكتابة الأسكيمو في الاسكاء عُني بقضايا نشأة الكتابات بشكل عامء وقد أفدنا 
من وجهة نظره في نشأة الكتابة لدى دراستنا للبنية الداخلية للكتابة المصرية؛ 
لطرح الموضوع بشكل أفضل. 

يرى شميث أن مبتكر حروف الكتابة السامية عمد إلى تأسيس الكتابة 
المقطعية» وليس الكتابة الصامتةء لأن الصوت الصامت بذاته يعد أمرا 
أكثر تجريداًء لا يستطيع إدراكه الإنسان البدائي كأمر بديهي. فالكتابات 
المقطعية المتعددة التي وجدت في محيط الإنسان الذي عاش في الألف 
الثاني ق.م؛ كان بالإمكان اعتمادها كنموذج» ومن هذه الكتابات: الكتابة 
المسمارية» والكتابة الهيروغليفية الحثية» والكتابة الكريتية» (وبشروط 
معينة) الكتابة المصرية. إلا أن السبب في عدم تبني مبتكر حروف الكتابة 
السامية لأي من هذه النماذج الكتابية ومبادئها الأساسية مثل: الرموز 
الدلالية» ورموز التقييدء يرتبط عند شميث بتدني الإنسان البدائي وعدم 
كناءنة في فهة اقراعد الكتابة المصبزية فلقد تصور مبتكر حروف الكتابة 
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السامية أن المصر: ي عندما دون الأسماء مثلأء قطع الكلمات إلى أجزاء 
ضونية عير ة (لتقل إلى مقاطع)؛ وعوضاً عن كل جزء من الكلمة» رسم 
مُوضقعا أغطاه قيمة صوفة: انتّز عت من الصوت الأول للجزء الأول» 
وهكذا تم ابتكار المقطع الذي يعد غريباً عند المصريء الذي دون كلمات 
وليس مقاطع» حسب رأي شميث. 

إن مبتكر هذا المبدأ الجديد» صاغه على النحو الآتي: رمز 51 رسمه 
على شكل بيت» وأصبح يستخدم للمقطع 86» ورمز ٠85‏ رسمه على شكل يد 
للمقطع 86 ... الخ؛ وبما أن مبتكر الكتابة الجديدة اكتشف في الرمز المصري أن 
© تستخدم للتعبير عن * ,5... الخ» والرمز 66 يستخدم للتعبير عن «ءل,آا#... 
الخ فهو لم يهتم؛ ولم يأخذ بعين الاعتبار الأصوات الصاتتة في الرموز المقطعية؛ 
واستمر في استخدام +8 للتعبير عن *56,8... الخ و56 للتعبير عن 51,8#...الخ» 
وانطلاقاً من النموذج المصري يبدو كما لو أنه لم يكن ثمة ضرورة للكتابة بشكل 
دقيق. وخلافاً لمبتكري الكتابات الأخرى؛ فإن مبتكر حروف الكتابة الساميةء 
استبدل الرموز الخمسة «امط ,ما ,]ءا ,6 ,هما برمز واحد فقط في الكتابة المقطعية 
المبسطة» واستعمله للقراءات الخمس السابقة. 

ويبدو أن مبتكر حروف الكتابة الأبجدية أدخل خاصية أساسية للكتابة 
المصرية التي تعتمد مبدأ الكتابة بالكلمة» تلك الخاصية التي أوصلته إلى 
كتابة مقطعية بدت غريبة جدا. وهكذا أصبح ت تمييز الصوامت في كتابته 
أمرأ صعباء وتلقت الإنسانية هدية غير متوقعة 5 ورايفة وهي مفهوم 
الصامت الصرف. ش 

وبصرف النظر عن رأي أ. شميث الذي يتحدث عن الطابع المقطعي؛ 
للكتابة الأبجدية السامية» فإن الباحث 8 يا جلت ياناي .مع ني هذا الرأي» ولكن 
تبقى براهينه غير واضحة» وغبر امقلعة مقنعة بشكل كافء وعلى كل الأحوال فإن 
هذه الرؤية الجديدة تستحق اهتماماً جديا 9؛6. 
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الشكل الخارجي للكتابة الأبجدية السامية الغربية 


الكتابة الفينيقية والبونية والبونية الحديثة : 


بدأت نقوش الكتابة الأبجدية الفينيقية مع النقش المدون على تابوت ملك 
جبيل أحيرام (حوالي ٠٠٠١‏ عام ق.م)» واستمرت هذه الكتابة على مدى ألف 
سنة تقريباً.أما النقوش البونية التابعة للمستعمرات الفينيقية» فقد تأخر ظهورها 
عدة قرون عن كتابات الوطن الأم؛ واستمرت في الوجود بأشكالها البونية الحديثة 
إلى القرون الميلادية الأولى. إلا أن التغيرات المتنوعة للأشكال الخارجية التي 
خنات في فلرات زمنية طويلة يجن إيضاحها بعدة املة. منها النقوش القديمة في 
الوطن الأم؛ بالإضافة لى نقش الملك أحيرام» ومن النقوش المبكرة أيضاً - 
ولكن أقل قدما - نقش أخيميليك (الشكل 14 ويعود إلى القرن العاشر ق.م)» ومن 
النقوش الفينيقية القديمة نقش كيلاموء الذي عثر عليه في زنجرلي في أقصى 
شمال سورية (الشكل ٠٠١‏ ويعود إلى القرن التاسع ق-.م)» وأيضاً نقش أسيتيد 
في قرطاجة() في جنوب غرب آسيا الصغرى (انظر قسماً منه في الشكل 8 
أما النقوش الفينيقية المتأخرة فنذكر منها أولاً: نقش إيحاوميلك الذي عثر عليه في 
جبيل» (ويعود تاريخه إلى القرن الخامس - الرابع ق.مء الشكل ».)3١١‏ ومنها 
ثانيا: نقش تبنيت أشمون عزر الذي عثر عليه في صيدونء (ويعود تاريخه إلى 
القرن الثالث ق.م؟ انظر: نقش تبنيت في الشكل 7 .)٠١‏ لقد اشتملت النقوش 
المبكرة على أداة فصل الكلمات» وهي إما خطوط عمودية (كما هو في نقش 
أحيرام وأخيميليك)» أو نقاط (كما في نقش كيلامو). وفي القرن الثامن قم 
اختفت أداة فصل الكلمات» ودونت النقوش بالتتابع وعلى التوالي بدون مسافات 


)2( هذه الكلمة مأخوذة من كلمة لاتينية معناها «فينيقي»: وهكذا كان يسمي الرومان أهل 
قرطاجة وجميع من ينسب إليهم. أما المدينة نفسها فاسمها رك بالفينيقية «قريات 
حديشات» أي القرية الحديثة. وحرف الرومان هذا الاسم إلى «قرتاجو»» ومنها أخذت 
كلمة قرطاجة 2:386©. راجع: علي عبد الواحد وافي؛ فقه اللغة» القاهرة» دون 
تاريخ» ص”47. [المترجم] 
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فاصلة بين الكلمات» ولكن نظرأ لغياب الصوائت تداخلت حروف الكلمات بعضها 
ببعضء وأصبحت قراءتها أمرأ في غاية الصعوبة. 

لقد أنتتجت ت الكتابة البونية نمطأ خطياً خاصأء تمثل في خاصية كتابة 
النقوش 33 سلس رشيق» (وتمثلت هذه الخاصية أيضاً في تغليظ القسم 
السفلي من الحروف «أي الذيل» الشكل .)٠١*‏ إن أهم النقوش البونية7 هو 
لوحة اللعنات» التي تعود تقريباً إلى ثلاثئة قرون ق.م؛ عثر عليها في مرسيلياء 
ودونت رموزها بالخط السطحي السريع (الشكل .)٠١5‏ 

وفي العصر الروماني دونت الكتابة البونية بالخط اليدوي غير الواضح 
نسبياء وهو ما يعرف بالكتابة البونية الحديثة9) (انظر اللوحة 2٠١5‏ وقد 
أصبحت أشكال رموز هذه الكتابة أكثر بساطة» فالحروف المختلفة أصبحت 
تتشابه إلى حد التطابق (« الألف» تشبه جدأ «دو وفي نهاية المطاف أصبحت 
تتشابه مع 4» ولكن *-م-١)2‏ وهكذا يبدو للجميع أن هذه الكتابة أصبحت 
قراءتها في غاية الصعوبة. إن النقش البوني الحديث العائد إلى 8 أعوام ق.م؛ 
والمؤرخ تقريباً في فترة حكم الإمبراطور أغسطس عرض في الشكل 2٠١1‏ 
وظلل النمط الخاص الذي امتازت به الكتابة البونية القديمة ترا في سردي 
وبقي مستعملاً حتى القرن الثاني بعد الميلاد (انظر النقش في الشكل / 00 

الكتابة العبرية القديمة والمؤابية: 

خلفت الشعوب الكنعانية المجاورة والمتكلمة بلغة قريبة للفينيقية بعمض 
النقوش التذكارية القديمة» ويأتي في مقدمتها نقش ملك مؤاب «ميشع» (الشكل 
ويعود إلى أواسط القرن التاسع ق.م)» فهو النقش الوحيد للغة 
المؤابية””")» (عثر عليه إلى الشرق من نهر الأردن)7'). وقبل العثقور على 
النقوش الفينيقية المبكرةء عد هذا النقش من أقدم آثار الكتابة السامية الغربية 


(*) البونية 1هناط. 
(**) البونية الحديثة عأصنط - ببعلة. 
(* * *) المؤابية ع1زطه340» 
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على الإطلاق. ويعد هذا النقش الوحيد من نوعه في تاريخ الكتابة في الشرق 
القديم» فالكلمات المفردة في هذا النقش فصلت بعضها عن بعض بشكل واضح 
بواسطة النقاط» أما الجمل فقد فصلت عن بعضها بواسطة خطوط عمودية. 

لقد ترك اليهود عدداً قليلاً من الكتابات العبرية القديمة المدونة على 
الأحجار في مرحلة ما قبل السبي البابلي7) (في القرن السادس ق.م)» أما النقش 
المعروف بتقويم جيزرء فيعود إلى القرن العاشر ق.م (الشكل 9١٠)؛‏ وثمة 51 
نقشاً قصيراً ذات موضوعات اقتصادية نقشت على قطع فخارية» عثر عليها في 
السامرة؛ وتعود إلى القرن التاسع ق.م. أما نقش نفق السلوان قرب القدسء 
فيعود تاريخه؛ إلى القرن الثامن ق.م (الشكل١١٠)؛‏ كما أن نقوشاً وجدت على 
قطع فخارية عثر عليها في لخيش تعود إلى القرن السادس (؟) ق-م. وغالبية 
هذه النقوش هي عبارة عن رسائل (عرضت إحداها في الشكل .)17)١١‏ 
يتميز تقويم جيزر بأن كلماته فصلت بواسطة خطوط عمودية؛ أما في الآثار 
الكتابية الأخرىء فقد فصلت بواسطة النقاط 7"). لقد حافظت الكتابة العبرية 
القديمة على شكلها من خلال النقود المعدنية بعد مرحلة السبي البابلي» ووصلتنا 
نقود تعود إلى زمن المكابيين» وأيضاً إلى زمن الثورة التي قام بها باركوحبا 
ضد الرومان (في عام ١4‏ ميلادية)!". 

إن كتابة طائفة السامريين الصغيرة تعد شكلاً متطورا للكتابة العبرية 
القديمة» التي استمر وجؤدها خلال العصور الوسطىء وما تزال حية في 
العبادات الدينية حتى الوقت الحاضر. وللكتابة السامرية ثلاثة نماذج: نموذج 
كتابي نقش على الأحجارء ونموذج الكتابة الورقية» ونموذج الخط اليدوي 
السريع؛ وكلها عرضت في الشكل 21١١7‏ وثمة نقش آخر يعود تاريخه إلى 


(*) في سنة 5487 ق.م أغار بختنصر ملك بابل على فلسطينء فخلع ملك بني إسرائيل» 
وأسر منهم عدداً كبيرأً» أجلاهم إلى بابل» (وهذا ما اشتهر في التاريخ باسم نفي بابل)؛ 
حيث ظلوا في الأسر حتى تغلب قورش ملك الفرس على البابليين عام 555 ق-.م؛ 
فأطلق سراح اليهودء ورجع كثير منهم إلى فلسطين. راجع: علي عبد الواحد وافي؛ 
فقه اللغة» القاهرة» دون تاريخ» ص٠‏ 6. [المترجم]. 
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٠‏ ميلادية عرض في الشكل .١١7‏ وهكذا فإن الكتابة العبرية المربعة ليس 
لها صلة بالكتابة العبرية القديمة» بل انتشرت بشكل واسع في الأشكال ' 
المتنوعة للكتابة الآرامية. 

الكتابة الآرامية(): 

ظهر الآراميون على مسرح التاريخ بعد الفينيقيين لفترة وجيزة؛ وجاعت 
نقوشهم متقاربة مع السامية الغربية» وأقدم هذه النقوش نقش بر- حدد الذي عثر 
عليه في شمالي سورية؛ (ويعود تاريخه إلى القرن التاسع ق.م ويعرض في 
الشكل »)١١54‏ وهناك أيضا نقش ذاكير الذي عثر عليه في مدينة حماة (ويعود 
تقريب إلى 6٠١‏ ق.م وتعرضه اللوحة »)١١5‏ ويتميز هذان الأثران الكتابيان 
بوجود خطوط عمودية فصلت بين الكلمات. أما نقش بر - راكب الذي يتحدث 
عن تشييد القصر الملكي» وعثر عليه في زنجرليء (ويعود إلى نهاية القرن 
الثامن ق.مء الشكل 7١١)؛‏ فصلت كلماته بواسطة النقاط. أما النصب التذكاري 
الذي عثر عليه في السفيرة؛ (ويعود إلى نهاية القرن الثامن ق.مء الشكل »)١١17‏ 
يخلو من العلامات الفاصلة بين الكلمات. 

لقد أصبحت اللغة الآراميةء والكتابة الآرامية في العصر الآشوري 
الجديد» والعصر الفارسي القديم» اللغة الرسمية للدولة في الشرق الأدنى؛ 
وامتدت حتى مصر وأسيا الصغرى والهندء وكمثال على ذلكء: النقوش 
الآرامية في العصر الفارسي التي دونت باللغتين الليدية والآرامية» وقد عثر 
على هذه النقوش في ساردسء (وتعود إلى القرن الخامس ق-.مء الشكل .)١١8‏ 

إن الآرامية لغة وكتابة حلت محل الكتابة البابلية المسمارية الجديدة: 
ومحل اللغة الأكادية حتى في دولتهم بلاد الرافدين» وأدى الانتشار الواسع 
للكتابة الآرامية إلى استخدامها في تدوين النصب التذكاريةء واستعملت هذه 
الكتابة للتدوين على الألواح الفخارية وأوراق البردى. وهنا نذكر الرّقم الذي 


(*) الآرامية عنهمهه. 
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عثر عليه في آشورء وهو مدون بالكتابة الآرامية (الشكل ١١5‏ 5 أما أوراق 
البردى التي كتب عليها بالآرامية» فعثر عليها بأعداد كبيرة في مصر. ولقد 
عثر على الكثير من أوراق البردى في جزيرة فيله» ومن ضمن هذه الأوراق 
ثمة وثائق رسمية وخاصة:؛ إحداها تتحدث عن استيطان طائفة يهودية تعود 
إلى القرن الخامس ق.م. ونموذج هذه الكتابة المدونة على أوراق البردى 
عرضت في الشكل ١٠17»؛‏ بينما عرضت الرموز في الشكل ١؟7١.‏ وقد فصلت 
الكلمات التي دونت بالآرامية على أوراق البردى؛ والرّقم الفخارية بمسافة 
بسيطة كما نفعل نحن اليوم. ش 

واجهت الكتابة الآرامية التي كانت تحتفظ بخط موحد متشابه في نهاية 
القرن الثالث وبداية الثاني ق.م إنقساماً وتبايناً إلى عدة مجموعات»؛ وذلك تبعا 
لنشوء اللهجات والتقسيمات السياسية» وأهم هذه المجموعات ما يعرف بالكتابة 
العبرية المربعة» ومن ثم تأتي الكتابة التدمرية والكتابة النبطية» وبعد فترة 
طويلة من الزمن ظهرت الكتابة السريانية. 

لقد تبنى اليهود الكتابة الآرامية المربعة التي ظهرت في زمن عزرا (في 
منتصف القرن الخامس ق.م)؛ تلك الحقبة الزمنية التي ظهر فيها انتماء اليهود 
للثقافة السامية عامة؛ فأصبحت الكتابة المربعة كتابة يهودية في الغالب» كتب 
فيها اليهود مؤلفاتهم الدينية المقدسة؛ وارتبط اسم هذه الكتابة بإعطاء الرمز 
شكلاً مربعاً (انظر الشكل .)١77‏ لا يوجد بين ايدينا آثاراً كتابية تعود إلى 
المرحلة المبكرة» لأن الكتابة التي دونت بها المخطوطاتء والتي عثر عليها في 
منطقة البحر الميت؛ (وتعود إلى القرن الثاني ق.م - والقرن الأول الميلادي؛ 
الشكل :)١77‏ أصبحت تمتلك شكلاً متطورا كاملاً9””*). 

أما النصوص المنقطة7””) » والنصوص المنقطة المطبوعة» سنتكلم عنها 
لاحقاً في القسم المتعلق بالحركات. وفيما بعد تطورت الكتابة المربعة فانحدر 
منها الخط السيفردي (نموذج شرق إسبانيا)» المتميز بإنحلال الزواياء وإلتفاف 
الحروف على نفسهاء وانحدر عنها أيضاً الخط الأشكينازي (النموذج الألماني 
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والبولوني)» المتميز بالزوايا الحادة للحروف. وظهر في القرن الحادي عشر 
الميلادي الخط الإيطالي اليدوي السريع المعروف بخط راشيء نسبة إلى الحبر 
راشيء (وهو اختصار ل راب شلومو بن اسحق "الحرف الأول من كل 
كلمة"؛ الشكل ١١7‏ والشكل .)١7554‏ ولقد تعرضت الرموز الكتابية المعاصرة 
إلى اختصارات وتغييرات كبيرة» ولمقارنة الحروف انظر الشكل6؛7١2‏ 
وكنموذج على ذلك انظر الشكل .١75‏ 

أما الشعبة الخاصة للكتابة الآرامية هي الكتابات التي انتشرت في 
صحراء مدينة تدمرء (تدمر تسمية سامية)» والمؤرخة من بدء ميلاد المسيح؛ 
وحتى تدمير الرومان لمدينة تدمر في عام 777 ميلادية. وقد تميزت رموز 
الكتابات التدمرية بطابع منمّق مزخرف»ء تبدو أشكال الرموز فيها كما لو أنها 
كتابة تذكارية ذات خط أنيق. عرض نموذج هذه الكتابة في الشكل 21١77‏ 
ويقدم الشكل ١78‏ نقشاً من هذه الكتابات. 

وإذا كان التدمريون يمثلون النموذج الآرامي الأصليء والقاطنين في 
المحيط العربيء فالأنباط كانوا عربا استعملوا اللغة الآرامية كلغة رسمية» ولغة 
أدب أيضاً. وفي العصر الهيلنستي (تقريباً حوالي ١5١‏ ق-.م وحتى ٠٠١‏ 
ميلادية) أمس الأنباط إمبراطورية امتدت حدودها من شبه جزيرة سيناء وحتى 
منطقة شرق الأردن» وكانت عاصمتهم مدينة بترا. وقد حددت تاريخ النقوش 
النبطية التي اكتشفت في الأراضي الممتدة بين دمشق وشمال الجزيرة العربية 
بدقة» ويعرض الشكل ١15‏ نقشأ (يعود تاريخه إلى القرن الأول ق.م)؛ بينما 
الشكل ١١٠١‏ يعرض أشكال الرموز. إن تنوع الكتابة النبطية يتمثل بما يعرف 
بالنقوش النبطية السينائية!) القصيرة:؛ المدونة بالحفر على السفوح الصخرية في 
وادي مكتب في شبه جزيرة سيناءء ويعود تاريخها إلى القرنين الثاني والثالث 
الميلاديين (اللوحة 21١‏ والشكل ١١‏ يعرض نقشا من هذه الكتابات)» 


(*) يجب التمييز بين الكتابة السينائية القديمة ك5هدم4مامءه5ه! 5102166 - 25010 والنقوش 
النبطية السينائية. [المترجم]. 
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وأشكال هذه الرموز الكتابية المحفورة قريبة من الكتابة العربية الشمالية 
المنحدرة من النبطية» وحروف الكلمات هنا ليست منفصلة بعضها عن بعض» 
بل مرتبطة وموصولة ببعضها. 

وتعد الكتابة السريانية التي ترتبط بعلاقات القربى مع الكتابة التدمرية؛ 
ولم تشتق منها مباشرة: الكتابة التي دوّن فيها الآراميون الشرقيون الأدبيات 
المسيحية الهامة في العصور الوسطئء حيث تبدو الحروف في أقدم النقوش 
التي تعود إلى القرنين الأول والثاني الميلاديين (الشكل )١77‏ منفصلة عن 
بعضها بعضاء ولكن ما لبثت حروف الكلمة الواحدة أن بدأت ترتبط ببعضها 
مشكلة وحدة متكاملة على شاكلة الخطوط الأوروبية المعاضير 5 وقد استمر 
نمط الكتابة الموطلة في الكتابة السريائية كديا في تدوين المؤلفات. 

وقد استخدم السريان لتدوين آدابهم المسيحية في القرن الخامس 
الميلادي في عاصمتهم الروحية إديسا7) الكتابة القديمة المعروفة بالخط 
السطرنجيلي [من الكلمة اليونانية 556611983 51500815 (الكتابة) الدائرد ية] انظر 
الشكل 7١ء‏ ونموذجاً من هذه النصوص في الشكل .١14‏ ونظراً لانقسام 
الكنيسة السريانية عام 485 ميلادية أدى هذا بالطبع إلى إنقسام اللغة الأدبية 
والكتابة» فالسريان الشرقيون أنصار نسطوريوس الواقعون تحت السيطرة 
الفارسية» استمروا في استعمال اللغة السريانية في مدينة نصيبين بشكلها 
المألوف لهمء وباقترانها مع الكتابة السريانية الشرقية أو الكتابة النسطورية مع 
لفظها أيضاً (انظر اللوحة *١؛‏ ونص نموذجي الشكل :)١5‏ في حين 
اخذت اللغة السريانية في اديسا تتطور من خلال الاحتكاك المباشر مع اللغة 
الشعبية» وبالاقتران مع الكتابة السريانية الغربية؛ أو الكتابة اليعقوبية» وطريقة 
لفظها. وتسمّى حروف الكتابة اليعقوبية عادة ب سرطو أي «الكتابة الخطية» 
المعروضة في اللوحة ١177‏ والنص النموذجي في الشكل 2١15‏ وهذه هي 
الكتابة المستخدمة الآن عند السريان. 


(*) جاعت في معجم البلدان: أذاسا لسم لمدينة الرّها التي بالجزيرة > إدسنًا 2ددع50. [المترجم]. 
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وأخيراً هناك الكتابة الآرامية (ربما من الخط النبطي؟) التي- استخدمتها 
المنداعية() في جنوب العراق (في منطقة البصرة) لتدوين نصوصهم الغنوصية؛ 
وبعض النقوش التي يعود تاريخها إلى القرنين السابع والثامن الميلاديين. (الشكل 
3) يعرض نصا نموذجياء أما لوحة الرموز فيعرضها الشكل .)١78‏ أمّا فيما 
يتعلق بدراسة الحركات عند المنداعيين فسوف نتعرض لها فيما بعد. 

البنية الداخلية للكتابات السامية الغربية» رسم الصوائت 

قبل البدء بدراسة الشكل الخارجي للكتابة السامية» التي تدخل فيها العربية 
والأثيوبية» يفضل التوقف قليلاً عند توصيف التطور الداخلي لهذه الكتابة. 

إن المشكلة الملحة في التطور الداخلي للكتابة هي رسم الصوائتء لقد 
نشأت الكتابة السامية الغربية ككتابة مقطعية» دونت جميع مقاطعها 
بالصوامتء؛ أما الصوائت المختلفة فلم تدّون. ويقال باللغة المألوفة إن الكتابة 
السامية نشأت كتابة ألفبائية» دونت الكلمات بالأصوات الصامتة دون أن تدون 
الصوائتء» فهي إذن كتابة اعتمدت بشكل خاص نظام الأصوات الصامتة؛ 
حتى في النقوش الفينيقية المبكرة» قبل نقش أحيرام وكيلاموء واستمر هذا 
النظام حتى في كتابة أوغاريت الشعبة الثانوية للكتابة السامية. إن مبدأ الكتابة 
الصامتة يظهر هنا بكل قوة» مما يجعل الكلمات غير مألوفة أحياناً: مثلاً 
تدوين كلمة 5' يمكن قراءتها «ةء* ““أبو”” وفهمها أيضاً :05 ““أبي””, وكلمة 
5 تقرأ [ه'مم “؛عمل ”” وتقرأ أيضاً 2 ؛““عملوا*”. إذن لا يمكن استنتاج 
ضمير التملك «لي»؛ والفعل في صيغة الجمع عن طريق التعبير بالرسم؛ 
لذلك حاولوا استبعاد هذا النوع من الغموض. 


(*) وهو المذهب الفلسفي الغنوصي القائل: إن المادة شرء وإن الخلاص يأتي عن طريق 
المعرفة الروحية. للاطلاع على هذا المذهب راجع: كارل هينرش بيكر “تراث الأوائل 
في الشرق والغرب"»؛ ضمن كتاب عبد الرحمن بدويء التراث اليوناني في الحضارة 
الإسلامية» بيروت» ١98٠١‏ ص7 - 28 [المترجم]. 
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وقد نشأت إمكانية رسم الصوائت في البداية في أواخر الكلمة» وذلك 
في مسيرة التطور اللغويء ولغياب الصوائت القصيرة الأخيرة» (في القرن 
العاشر ق.م تقريباً)» فإن حالة المفعول به والحالة الإسمية لكلمة 655* “'أبي”” 
كتبت في حينه 5”» وحالة المضاف إليه ٠80016‏ تكتب 57» يتطابقان في لفظ 
. فعندما أصبحوا يستخدمون 055” في حالة المضاف إليه 57 فإن ضمير 
التملك « لي»» لم يصبح واضحاً تمامأ في اللفظ؛ لذلك نشأ صوت المد الطويل 
في أواخر الكلمة عن طريق 7. فالإسم المذكر #ست””مةهط و الذي دون ميم 
تحول إلى ##دسه2؛ فإن م- أصبح صوت مد طويل 5- ويمكن حمل هذا المد 
على كلمة 56'60# ““عملوا”” فأصبحت تدوّن 8415. وهكذا فإن نشأة مثل هذه 
التدوينات تذكرنا بنموذج التدوينات الأكادية المسمارية #6 
“كيف ”0420م - 4-:4-هة ''“جيل””. 

إن رسم أصوات المد الطويلة * و # عن طريق 7 و « ظهر في بداية 
الأمر في أواخر الكلمات؛ ويتجلى ذلك بوضوح في نقش ذاكير الآرامي القديم؛ 
وفي النقش العبري القديم نفق السلوان. ففي الألواح الفخارية العبرية القديمة التي 
عثر عليها في لخيش يظهر المد الطويل لأول مرة في داخل الكلمة في تدوين 7# 
ل (5”) ““إنسان””. وفي كلمة مم" ل (20م”م) ““شيء ما””. بيد أن 
الصعوبة تمثلت في كيفية رسم المد الطويل 8- في نهاية الكلمة. والشيء نفسه 
يقال على تطور رموز كلمة*651' إلى 55ه*» وفي الكتابة العبرية القديمة في 
الكلمة 682'6 *“وجد”” (والتي دونت *)» ففي البداية كانت ““الألف”” © ترسم 
بصوت صامت؛ ولكن فيما بعد وتبعا الت طور اللغوي أصبحت ““الألف”” صوت 
مد طويل #. ولكن قبل استخدام رمز الهمزة (') كصوت مد طويل في وسط 
الكلمة (مثلاً في العبرية القديمة +420 ““كلمة”” و 955:2 ““وقفوا” )؛ لم يكن 
بمقدور الكتابة العبرية القديمة أن تصل إلى هذا أبدأء في الآرامية فقط وبلغة 
التلمود البابلي فإن 2/8»'ة ““ابنة”” كتبت *82. إن هذا الوصف « للحروف 
الصائتة» ينطبق أيضاً على الصوائت القصيرة 26 - ”م ““من (؟)””. وبشكل 


ا 


عام يمكن القول: إن اللغات السامية القديمة وصلت بصورة عفوية إلى لفظ 
أصوات المد الطويلة : و #»: في البداية كانت ترسم في أواخر الكلمات؛ وفيما 
بعد في وسط الكلمة» حتى أن لفظ المد الطويل 2 في أواخر الكلمة حصل 
بطريقة عرضية تماما. 

إن الكتابة السامية - من وجهة نظرنا- ليست كاملة وغير دقيقة التعبير» 
ولكنها لبت احتياجات الساميين الغربيين القدماء» وهي في الوقت الحاضر تلبي 
وبشكل كامل احتياجات العرب المعاصرينء والإيرانيين» وغيرهم... الخ. إن 
الثقافة الهيلنستية التي بدأت مع حملات الإسكندر المقدوني» واستمرت في 
العصور اللاحقة لفترة طويلة؛ أدت إلى تدخل الإغريق وبقوة في الحياة الثقافية 
لشعوب الشرق. وبعد مرحلة طويلة من سيطرة اللغة والكتابة اليونانيتين على 
الشرق» وخلال القرون الأولى الميلادية» وبفضل المبشرين المسيحيين» الذين 
تعاملوا مع الفئات الفقيرة من الشعوب التي لم تطلع على الثقافة الهيلنستية» 
بدأت هذه الفئات العمل على إحياء لغتها وكتابتها المحلية. إلا أن التأثير اليوناني 
ظل قويآ ويجب أخذه بعين الاعتبارء وقد ظهر هذا التأثير على مستوى اللغة 
في اقتباس العديد من الكلمات اليونانية» أما على مستوى الكتابة» فالمشكلة كانت 
تنحصر في تدوين الصوائتء؛ فالنصوص المدونة باللغة السامية والموسومة 
بالحركات؛ أصبحت تظهر في بداية الأمر في الأسماء اليونانية» وفي الكلمات 
المُقتبسة. وهكذا كان هذا التأثير أمراً مفيداً ومريحا. 

لقد رُسمت الصوائت بثلاثة أساليب مختلفة: تمثل الأول في صياغة 
رموز جديدة للصوائت توضع بين الصوامتء وهذا ما ساد في الكتابة اليونانية 
واللاتينية» أما في الكتابات السامية فالصوامت متجاورة. وقد انتشر الأسلوب 
الأول في وضع الصوائت بين الصوامت عند البونيين في أقصى الإقليم الغربي 
للغة السامية» وفي الطرف الشرقي لهذه الكتابة عند المنداعيين» وساد هذا 
الأسلوب أيضاً بشكل غير منتظم في التلمود البابلي. وكان هذا الأسلوب قاصرا 
في بعض جوانبه» ويبدو هذا القصور في تقويض المظهر القديم للكتابة بفعل 


اسم 


الرموز الجديدة للصوائت؛: وللردة على هذا التغيير نشأت الروح المحافظة 
والتقليدية» التي تتصف بها كل كتابة. أما الأسلوب الثاني الذي ظهر عند معظم 
شعوب غرب أسيا الناطقة باللغات السامية» فقد استخدم وسيلة أخرى لرسم 
الصوائت تتمثل في المحافظة على مظهر الكتابة في هيئتها القديمة» ورسم 
الصوائت بعلامات» وضعت تحت الصوامت وفوقها. وأما الأسلوب الثالث 
فظهر عند شعب الإقليم الجنوبي للكتابة السامية في إثيوبياء وحافظ على المظهر 
القديم للكتابة» التي حولت إلى كتابة مقطعية وفقا للنموذج الهندي. وسنبحث 
الآن بالتفصيل في هذه الأساليب الثلاثة في رسم الصوائت. 

اتنَخذ البونيون نمطأ كتابياً خاصاً لأنفسهم» لبعدهم عن موطن اللغة 
السامية» ووقوعهم تحت تأثير الكتابة اللاتينية بشكل كامل. ولما كانت 
الأصوات الحلقية الحنجرية7) التي تتميز بها اللغات السامية مثل: (الألف”) 
و (العين») و(الهاء 8) و(الخاء 8) فقت في أثناء تطور اللغة البونية؛ 
وتحولت رموز هذه الأصوات إلى رموز صامتة؛ مما مهد السبيل 
لاستخدامها كصوائت. لقد وضعت هذه الرموز البونية بين الصوامت على 
غرار الكتابة اللاتينية» وبكل بساطة حدث مثل هذا التحول في الكتابة 
القديمة: أي رسمت الياء 7 للتعبير عن الكسرة :» ورسمت الواو « للدلالة 
على الضمة «#» وعلى سبيل: المثال: 116 3ح '/[| '“نيت ”0 10063 003[ 
'“مقدس””, 14ح زاماز ““يوليو ”20 «#آطتماح :««زذمة ““الليبيين””2» وهكذا 
دل وده الألت* محل الفتحة © (وربما لأنها استخدمت في كلمات من 
قبيل اسم الإله “8 والذي لفظ سابقاً '6: ولاحقاً #مه) وعلى سبيل المثال: 
4 - :2 *“لاميا””» 58155- 11 ““ثلاث”*. أما الكسرة الممالة نحو 
الفتحة » والضمة الممالة + فقد استخدموا لهما رمزا واحداً وأصبحتا تكتبان 
من ناحية أولى: كنانآة 7ح عازا'م ““فيلكس *0 1(')هز قامقم - ]6 “«ام ؛“وجه 
بعل””» ومن ناحية ثانية: عبمهه!ع-مم ““قرن”* ”0 ام«قةح عثم'ة 


0( الأصوات الحلقية الحنجرية 5ا8ع1إ:ةآ. 


تت 


*“سنوات””: ولرسم الكسرة الممالة نحو الفتحة © قلما استخدموا حرف 
الهاء # كما في #فهبعاه5ىح 88658 ““لحظة””. وكثيراً ما غيّر البونيون 
المبادئ العامة للكتابة السامية» ولا سيما في الكلمة التي لا يمكن أن تبدأ 
فيها الصوائت مباشرةء لذلك اعتمدوا على (الألف”) في بداية الكلمة؛ 
فكتبوا بشكل يتوافق مع اللاتينية مثل: (هاسم4هع //مام' ““أبولي””؛ 
مج -[581 '؛إيكريلي”20 وقدم- ونا' ''آلهة””. 

وإلى هذا النوع تنتمي صوائت الثلمود البابلي (في اللغة الآرامية)» فهنا 
دونت الياء 7 للدلالة على ياء المد: والياء الممالة نحو الألف 8» كما دونت 
الواو م للدلالة على واو المد 8 والواو الممالة 3 والألف الطويلة ,2 (وأحيانا 
الفتحة © القصيرة أيضاً) رسمت في داخل الكلمة بواسطة الألف”” كما في 
6 - 01ج '“بنت”2 262 ع هم ““من (؟)”'2 فهنا تستخدم 7 و مما 
كصوامت مضففة من أجل التوضيح كما في #:18زه4-:417 *'حاكم - 
قاضي*'”» -- ![ةصاماة ““زوادة - زاد*'. إن الصوائت القصيرة في 
التدوينات تتأرجح بشكل كبير حيث تظهر من حين إلى آخر. 

والشيء نفسه يقال عن الصوائت عند طائفة المنداعيين» ولكن بشكل 
أوسع فهم يستخدمونها في وسط الكلمة وأواخرهاء يستخدمون الياء 7 للدلالة 
على ياء المد (والكسرة) 4 وعلى الياء الممالة نحو الألف والكسرة الممالة 
نحو الفتحة ©)#» واستخدموا الواو < للدلالة على واو المد (والضمة) ()2 
وعلى الواو الممالة والضمة الممالة (50: واستخدمت الهمزة * للدلالة على 
الألف الطويلة والفتحة 200 مثل: 1م”0-#ة ““مبارك - مقدس””. 
8ح زم ““ثمرة* 0‏ #قتتا'ا 'قسانا ““ثوب ”0 078[ع سال “أيوم ”20 
اميلةة- نازط*5 '“مسلق””2 «بهع ”م “من (؟)””. لقد استخدموا الهمزة * 
في بداية الكلمة للدلالة على الألف الطويلة والفتحة )8 كما في 
«إتنتة - 717/6 ' “متكلم””: كما استخدموا رمز العين * في بداية الكلمة للدلالة 
على ياء المد والكسرة (0» وعلى الياء الممالة نحو الألف والكسرة الممالة 
نحو ]١١7[‏ الفتحة ©)7 » كما في دع" ““يمتلك””. «مدمحم'س' “*أتكلم””2 
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(يلاحظ أحياناً رمز (العين *) في داخل الكلمة مثل اماه 4م" ““يأكل””). 
وللتعبير عن واو المد (والضمة) 8 وعن الواو الممالة (والضمة) 56 في 
بداية الكلمة» استخدموا فا غريياً وهو هم" كما في 02باح *0م' 0 


5ح ن؟ ا 


ولقد رسم اليهود والسريان الصوائت بطريقة مختلفة» فحافظوا على 
الطابع العام القديم لكتابتهم؛ ورسموا الصوائت برموز وضعت فوق الصوامت 
وتحتها. ولقد وجدت ظاهرة رسم الصوائت مبكرا في الكتابة السريانية 
السطرنجيلية» ولتمييز الكلمات المتشابهة التركيب في الصوامت:؛ وضعت 
النقطة فوق الصائت. وإذا كان ثمة حاجة لإظهار نطق الصائت «مشبعاً»» 
وضعت النقطة تحت الصائت إذا أريد لفظه « رخوأً مخففاً». إن هذه الوسيلة 
استخدمت أساساً كنظام متكامل لرسم الصوائت باستخدام النقاط التي ابتكرها 
السريان الشرقيون (اللوحة »١75‏ ونص نموذجي في الشكل )١5١‏ إلا أن 
السريان الغربيين عالجوا المشكلة ببساطة أكبر: ففي حوالي 7٠١‏ سنة بعد 
الميلاد تقريباً دونوا الرموز اليونانية فوق أو تحت الصوامت للدلالة على 
الصوائت (الشكل١4 »١‏ ونص نموذجي في الشكل 57 .)١‏ 

إن منظومة النقاط السريانية القديمة» أسهمت في إدخال علامات الترقيم 
غير الكاملة بين الكلمات في الكتابة العبرية المسماة بالكتابة الفلسطينية» التي 
تعود تقريباً إلى القرن السادس الميلادي. انظر اللوحة 2٠٠٠١( ١47‏ ميلادية) 
والشكل .١44‏ وفيما بعد تطورت المنظومة السريانية الشرقية في بابل إلى 
منظومة كاملة في رسم الصوائت في اللغة العبرية القديمة» المسماة بالمنظومة 
البابلية (الشكل ١547‏ و .)١55‏ وحوالي 2٠٠١‏ ميلادية نشأ في فلسطين نظام 
أكثر تطوراً وتكاملء وهو ما يدعى بالمنظومة الطبرية لعلامات الترقيم (الشكل 
١41‏ ونص نموذجي الشكل »)١57‏ التي شغلت المركز الأول بالمقارنة مع 
الكتابات الأخرىء من حيث أنه النظام الوحيد المعتمد في العصر الحاضر في 
طباعة الكتاب المقدس. 


م9 - 


الشكل الداخلي والخارجي للكتابة العربية الشمالية 

إذا تمسكنا بمنهج التتابع الزمني؛» وجب علينا معالجة الكتابة العربية بعد 
الألفبائية اليونانية والإيطالية» لكننا سنعالج الكتابة العربية الآن حتى لا نتخطى 
العلاقات التي تربطها بمنظومة الكتابات السامية الأكثر قدما. تعد الكتابة 
العربية أحدث شعبة للكتابة السامية الألفبائية» وقد بدأ استخدام هذه الكتابة بمدة 
قصيرة قبل الإسلام» وأقدم نقوشها معروضة في الشكل 2١47‏ وهو نقش أم 
الجمال الذي يقوم دليلا على انحدار الكتابة العربية من الكتابة النبطية» لكن 
الفرق بينهما هو أن حروف الكلمة الواحدة الآن يشكل وحدة تامة. 

وقد نشأ عن الآثار الكتابية القديمة نموذجان مختلفان ومستقلان من 
الخطوط: النموذج الأول - هو الخط الكوفي الهندسي (نسبة إلى مدينة الكوفة) 
الذي استخدم في النقوش الحجرية» والنصب التذكارية» وصك النقود في القرن 
الثاني عشر الميلادي؛ كما استخدم أيضاً في 3 القرآن الكريم. والشكل 
يعرض نقشأ قديماً من مسجد قبة الصخرة ة في القدس (يعود إلى 514١‏ 
ميلادية)» ويعزطن الشكل 145 خطأ كوفيا. أما النموذج الثاني - فهو الخط 
اليدوي السريع المعروف بخط النسخ والمعتمد في الحروف المطبعية 
المعاصرة؛ ظهر هذا النموذج في القرن السابع الميلادي على ورق البردى 
المصريء ولا يعدُ هذا النموذج مرحلة متأخرة لتطور الكتابة الكوفية؛ بل 
استمر وجوده إلى جانب الخط الكوفي. والشكل 2١5٠١‏ يبين شكل الأحرف 
المطبعيةء والشكل 6١٠١‏ يعرض نموذج هذه الكتابة. ومعظم الأحرف تمتلك 
أربعة أشكال مختلفة» وحسب علاقة الحرف من اليمين فقط؛ أو من اليسار 
فقطء أو من اليسار واليمين» أو أن يكون الحرف منفصلاً بشكل مطلق. 

ويختلف نظام ترتيب الأبجدية العربية عن السامية بشكل عام» وهو 
يبدو على النحو الآتي: 

7 صا مج آء| و9 كرغ ع و م 5 ع2 « 828884غ::5* 


أب ت ث جح خدذر زر سش ص ض ط ع غ ف قك ل من وه ي 
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والمبدأ السائد هنا هو أن الحروف تبت وفقا لتشابهها من حيث الشكل 
الخارجي» ودونت إلى جانب بعضها بعضا. ويبدو أن نظام ترتيب هذه 
الحروف حديث المنشأء وذلك بالمقارنة مع الكتابة العربية المغربية (الشكل 
١‏ ؛ التي ظهرت في شمال إفريقيا في القرن التاسع الميلاديء وتعرف 
بالمغرب العربي (تونس والجزائر والمغرب)» فنظام ترتيب حروفها قريب 
من الكتابة السامية القديمة التي تبدو على النحو الآتي: 
[ م «[ة 5 7غ ' + 2 ]ع1 ]” 08 1:18 * 


أب ت ث ج ح خدذر طك ل من ص ض ع غ ف ق س ش ه و ي 

لقد اقتدت الكتابة العربية بالكتابة السريائية» فظهر فيها رسم الصوائت 
مبكراً بوساطة العلامات والنقاط: ففي بداية الأمر رسمت الضمة الممالة ©؛ 
والفتحة © من خلال النقاط فوق الصامت؛ كما رسمت الكسرة الممالة نحو الفتحة 
6» والكسرة : بوساطة النقاط تحت الصامت (في النسخ القديم للقرآن الكريم؛ 
وأحياناً رسمت الصوائت هنا بحبر خاص). إن طريقة رسم الصوائت التي 
استخدمت في حينه (هو اختصار للحروف: الهمزة *". والياء 7؛ والواو م : 
رسمت الفتحة © والفتحة الممالة نحو الكسرة » والفتحة المخطوفة 4 بعلامة أفقية 
مائلة فوق الصوامتء بينما رسمت الكسرة : بعلامة أفقية مائلة تحت الصوامت»؛ 
ورسمت الضمة ‏ والضمة الممالة © بواسطة الواو الصغيرة فوق الحروف 
الصامتة)؛ ونشأت حوالي منتصف القرن الثامن الميلادي7). أما رسم أصوات 
المد الطويلة تم التعبير عنها بالحروف الصامتة» فالهمزة ” عبّرت عن الألف 
الطويلة #» والياء 7 دلت على ياء المد الطويلة #» والواو «: تعبّر عن واو المد 
الطويلة #. وهكذا فالعربية خلافاً للعبرية القديمة ظلت دائماً لغة حية» بينما رسم 
الصوائت لم يكن حاجة ملحة وضرورية في العبرية القديمة. إن رسم الصوائت 
وقتذاك لم يستخدم بشكل عملي إلا في نسخ القرآن الكريم» أما في الاستخدام 
العادي فيمكن الكتابة بيسر دون حاجة إلى وضع الحركات. وتنشأ الصعوبة في 


(*) علامات الحركات في العربية كالضمة "-" والفتحة "-" والكسرة "-" من وضع الخليل 
ابن أحمد الفراهيدي. 


ا 


حالات استثنائية» وهي حالات تدوين الأسماء الأجنبية» ففي تلك الحالات لم تحل 
المشكلة باستخدام الحركات9”)» لذلك غالباً ما تدون الأسماء الأجنبية في النص 
العربي بالحروف اللاتينية. 

ولقد انتشرت الكتابة العربية انتشارا واسعاً أكثر من شقيقاتها الأخريات 
في المنظومة السامية» ولما كانت العربية « كتابة إسلامية» اقتبستها شعوب 
كثيرة ومختلفة» كالفرس الذين امتلكوا كتابة خاصة بهم؛ وأكثر قدماً (الشكل 
)١‏ استبعدتها العربية وحلت محلهاء والشعوب التركية المختلفة» وجزء من 
مواطني الهندء وماليزياء والشعوب الإفريقية كالسواحلية والهوسا. 

وتفتقر الأبجدية العربية لبعض الأصوات الأجنبية» لذلك لجأت الشعوب 
التي اعتنقتها إلى ابتكار إشارات خاصة:؛ أو نقاط توضع تحت أو فوق 
الحروف العربية. وهذا أدى إلى نشأة حروف جديدة كما في الفارسية؛ 
فالحرف )© ينحدر من العربية 5) مب., و (5)53 من العربية (8)6» و (2)ز 
من العربية (3)2» و(5)4 من العربية (8)ك» وفي الأوردية /) ثء (4) 3 (7), 
وفي الماليزية () ثء (786)غ. 

وبصرف النظر عن إدخال هذه الرموز الجديدة فإن مسيرة تطور 
الكتابة العربية في المناطق المختلفة» كان وفقاً لطريقها الخاص» كتطور 
الكتابة اللاتينية في العالم الأوروبي المعاصر. والمهم هنا الإشارة إلى ما 
ذكرناه سابقاً في الكتابة المغربية /-ف ,3-4. فلقد استخدم الفرس خطأ 
قا يدعى نستالك وف في تدوين المخطوطات وطباعة الشعر (الشكل 
7 ؛ واستخدموا في الرسائل والتدوين اليومي العادي خطا يدوياً سريعاً 
صعب القراءة يدعى شيكيستا (الشكل .)١57‏ أما الأتراك فقبل استخدامهم 
للحروف اللاتينية استخدموا كثيرا خط الرقعة (الشكل »)١55‏ بالإضافة إلى 
الخط التزييني المسمى ب خط الثلث» وخط الإجازت (الشكل .)١55‏ 

وقد ظلت الكتابة العربية في الشرق الإسلامي لمدة طويلة في مواجهة 
الكتابة اللاتينية» غير أن أثر الثقافة الأوربية أسهم في إحداث تغيير طفيف في 
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الكتابة العربية» أما التغزير الكبير فحصل عند الأتراك الذين أخذوا عام ١97/8‏ 
الكتابة اللاتينية. أما في المناطق الهندية التي انتشرت فيها الكتابة العربية» فهي 
تنحصر الآن في باكستان المسلمة فقطء ولا يزال شعب ماليزيا متمسكا بالكتابة 
العربية6”2. في حين أقرت جمهورية أندونيسيا يا رسميا الانتقال إلى اللاتينية. أما 
الناطقون بالسواحلية والهوسا في إفريقياء فانتقلوا من للكتابة بالعربية إلى الكتابة 
باللاتينية. ومهما يكن من أمر فثمة حقيقة هامة» وهي أن الكتابة العربية تعتبر 
الكتابة الوحيدة المعترف بها في الدول العربية وإيران» وموضوع الاتقال ه من 
الكتابة العربية إلى الكتابة اللاتينية في المنطقة العربية وإيران أمر لم يُفكر به حتى 
الآن» علماً أن هذا الانتقال يطرح كثيراً في الصين واليابان 5”). 


منظومة الكتابات السامية الجنوبية 
تنفصل الكتابة السامية الشمالية الغربية بشكل كامل عن منظومة الكتابة 
السامية الجنوبية» التي نميز فيها بين شعبتين؛ وهما: الشعبة الشمالية» والشعبة 
الجنوبية. تمتد الشعبة الشمالية (في المنطقة الواقعة بين شمال غرب الجزيرة 
العربية حتى سوريا)» وتّعرف بثلاثة نماذج من النقوش: 
-١‏ النقوش اللحيانية (لحيان) في منطقة العلا وما يجاورها (شمال 
الجزيرة العربية وغربها)؛ ومعظم هذه التقوش تعود تقريباً إلى 65٠١‏ 
7٠٠١ -‏ ق.مء وبعضها ربما يعود إلى ٠٠١ - ٠١‏ قبل هذا التاريخ. 
"- النقوش الثمودية (ثمود)» (وتعد حوالي ٠7٠٠١‏ أثر كتابي» وتدعى 
بالنقوش العربية القديمة)» وأغلبها تقع في منطقة الحجاز ونجد 
وجزء منها في شبه جزيرة سيناء» وبعض منها في منطقة الصفا 
جنوبي دمشقء ويعود تاريخها إلى ٠٠١ -7٠١‏ ميلادية. 
--. النقوش الصفوية (وعددها حوالي ٠٠٠١‏ أثر كتابي)» عثر عليها 
في منطقة الصفا وحورانء ويعود تاريخها إلى الحقبة الممتدة بين 
القرنين الثالث والسادس الميلاديين. 
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إن مضمون النقوش في النماذج الثلاثة» يشتمل أساساً على أسماء 
الأعلام» لذلك يمكن غضّ النظر عن بعضها. الشكل ١51‏ يقدم نموذجاً 
للنقوش الكتابية الثلاث؛ أما (الشكل 517١)؛‏ فيعرض نقشاً من الكتابة الثمودية: 
بينما يعرض (الشكل )١١8‏ نقشأ من الكتابة الصفوية. 

أما الشعبة الجنوبية فتشتمل من ناحية على الكتابة المعينية - السبئية؛ 
ومن ناحية أخرى شعبة الكتابة الأثيوبية. 

وتسمى الكتابة المعينية - السبئية اختصاراً بالكتابة السبتية» أو الكتابة 
العربية الجنوبية القديمة» وتشتمل على مجموعة كبيرة من النقوش التي تعكس 
الثقافات القديمة في الجنوب الغربي من الجزيرة العربية (كالثقافة المعينية؛ 
والسبئية» والقتبانية» والحضرمية والحميرية)» ويمتد تاريخها من القرن الثامن 
ق.م إلى القرن السادس الميلادي. ولقد أظهرت هذه الكتابة استقرارا ليس 
مألوفاً لأشكال الرموز الكتابية» وميلاً نحو التوازن والتمائل والزخرفة 
والتزيين. فالاتجاه المألوف للكتابة السامية يكون عادة من اليمين إلى اليسار» 
لكن بعض الآثار الكتابية السامية القديمة دوتت بخط المحراث. (الشكل 2.١٠59‏ 
والنقش ١٠١‏ 8 و 0)ء» إنها كتابة مرصوصة بشكل كبيرء ولا تعرف فيها 
عملية رسم الصوائت. 

أما الكتابة الأثيوبية القديمة» وهي كتابة مملكة اكسيوم7) التي أسسها 
الفتح العربي الجنوبي للأراضي الأفريقية في القرن الرابع الميلادي» فقد 
وصلت إلى قمة ازدهارهاء وحفظت بمجموعة من النقوش. ومن المحتمل أن 
الكتابة الأثيوبية القديمة انحدرت من الكتابة المعينية - السبئية (انظر الشكل 
4 ؛ والنص النموذجي في الشكل .)١5١‏ وأقدم نقوش هذه الكتابة (يعود إلى 
بداية القرن الرابع الميلادي)؛ لم تدون فيها الصوائتء بينما النقوش المتأخرة 


(*) اكسيوم #اناكاق. 


-١8ه.-‎ 


ودين فى لكايه دوبيا لمحي كن لاود المؤلفات. والتي تطورت عن 
الكتابة الأثيوبية القديمة» والتي ما تزال تستخدم اليوم في تدوين المؤلفات 
المعاصرة وطباعتها؛ دونت منظومة الأصوات الصائتة بشكل كامل (الشكل 
5 » ونص نموذجي في في الشكل 77١)؛‏ وخلال مدى مئة عام طرأ تغيّر 
بسيط على الشكل الخانجن ارو الكتابة الأثيوبية. 

ويجب القول قبل الحديث عن الصوائت»؛ إن اللغة الأثيوبية الرسمية في 
أثيوبية في الوقت الحاضر هي اللغة الأمهرية» وهي لغة سامية تطورت 
وترقت بشكل كبير؛ فاللغة الأمهرية استعملت الألفباء الأثيوبية بالإضافة إلى 
العلامات التي ترسم بها الصوائتء ويظهر ذلك في (الشكل .)١54‏ 

ولا بد أن نقف قليلاً على رسم الصوائت في الكتابة الأثيوبية؛ 
فالأسباب التي حفزت على إدخال الصوائت؛ تعود إلى التأثير القوي للثقافة 
البونية على أثيوبية» وبفعل التأثير اليوناني يمكن أيضاً تفسير تغيير اتجاه 
الكتابة الأثيوبية» (دونت النقوش القديمة من اليمين إلى اليسارء أما في 
النقوش المتأخرة فدونت من اليسار إلى اليمين دون تغيير في أشكال 
الرموز الكتابية). إن أسلوب تدوين الصوائت هنا يعد أمرأ غير مألوف في 
اللغات السامية. فهذا الأسلوب لا يعمد إلى وضع علامات فوق الصوامت 
أو تحتهاء بل بتغيير الحرف الأساسي الصامتء فيأخذ شكلاً خاصاً محدداء 
كما يظهر ذلك في (اللوحة .)١57‏ فالصامت في شكله الأساسي يتضمن 
الصائت +» (وبتعبير آخر ففي الرمز الأساسي للصوت الصامت * ثمة 
رمز للمقطع 48). وبتعديل الرمز الأساسي تظهر الأصوات الصائتة 
الأخرىء التي تترافق مع الصامت. ولتدوين الصامت بدون صائت يستخدم 
نفس الرمز في اقتران الصامت بالصائت * (أو #). وهكذا يعبّر عن الرمز 
,68, برمز واحد. إن هذه العملية لا تشكل صعوبات خاصة للكاتب 
بلغة الأم؛ في حين يجد الأجانب الدارسون لهذه اللغة. صعوبة بالغة؛ 
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ووحدها الكتابة الهندية التي تطور فيها نظام الكتابة الصامتة إلى الكتابة 
المقطعية. ولقد دخلت الصواتت إلى الكتابة الأثيوبية في الوقت الذي كان 
فيه ميناء أدوليس يُشكل نقطة وصل هامة على الطريق التجاري بين الهند 
والرومان» ذلك الميناء الذي قطنته جالية هندية» وتؤكد المصادر المسيحية 
بشكل يقيني علاقة المبشرين المسيحيين بين أثيوبية والهندء فمن الطبيعي 
أن نبحث في التأثير الهندي في الرسم الأثيوبي غير المألوف للصوائت؛ 
وبعبارة أدق يجب النظر إلى الكتابة الأثيوبية على أنها مزيج؛ شكلها 
الخارجي سامي وبنيتها هندية. 

ومع أن منظومة الكتابة السامية الجنوبية قد اشتملت على مجموعة 
من العلامات» التي تقترب من علامات شقيقاتها في الكتابة السامية 
الشمالية» فإن المنظومات الكتابية السامية الجنوبية» امتلكت مجموعة من 
العلامات التي تتميز بها عن الكتابة السامية الشمالية» ويظهر ذلك واضحاً 
في الجدول ". وبالإضافة إلى ذلك فإن نظام ترتيب الرموز في الكتابة 
الأثبوبية الألفبائية يختلف عن نظام ترتيب الرموز في الكتابة السامية 
الشمالية. 

م ]و عضر 081 [: 'أماعا * :ع ]ط وى 5+ اما 

هل حم ش ر س ق ب ت خ ن أك و عز يدك طف ص ذف 

إن نظام ترتيب الحروف في الكتابة العربية الجنوبية معروف جزئياً 
فقطء (وذلك من خلال النصب التذكارية المحفورة على الصخور)؛ وهي تبدو 
في الترتيب التالي: 
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والاختلاف في شكل الرموز» وفي نظام ترتيب الحروف» يحمل 
على الشك في وجهة النظر القائلة بعلاقة بين أبجديات كلا الكتابتين» التي 
رأت أن هذه العلاقة تبدو في أن الأبجدية السامية الجنوبية المتأخرة تعد 
نتاجاً للأبجدية السامية الشمالية» التي استمرت حتى منتصف الألف الثاني 
2 والاعتقاد الساتد - كما يرى معظم الباحثين- هو أن كلا الأبجديتين 
تمثل شعبتين مستقلتين» انحدرتا من الكتابة «المقطعية» السامية الشمالية 
القديمة» والتي عرفت من خلال الكتابة الأبجدية الفينيقية» والأبجدية 
الأوغاريتية 6*2, 


الكتابات الليبية , 

يضاف إلى توصيف الأبجدية السامية البحث في المنظومات الكتابية 
الصامتة المعروفة بمكانين في شمال أفريقياء وفي عصرين تاريخيين 
مختلفين: الأولى - هي الكتابة النوميدية (أو الكتابة الليبية القديمة) في 
نوميديا وموريتانياء وتعود إلى العصر الروماني» أما الثانية - فهي 
الكتابة البربرية المعروفة ب (تيفيناغ) عند الشعب البربري المعاصر 
سكان الصحراء. عُرضت أبجديات هذين النوعين من الكتابات في 
(الشكل .)١55‏ 

تعد الكتابة النوميدية أكثر من ٠٠٠١‏ أثر كتابي» عثر عليها في تونس 
والجزائر والمغرب؛ ومعظمها من النقوش القصيرة والناقصة مدونة على 
القبور؛ لذلك فهي لا تقدم معطيات هامة ومفيدة للباحثء باستثناء النقوش 
الرسمية التي وجدت في دوقا (في تونس). وأشهر هذه الكتابات» هو النقش 
المدون على قبر الملك ماسينيسا المخطوط باللغتين البونية والنوميدية» ويعود 
إلى ١74‏ ق.م؛ وقسم كبير من هذه النقوش غير مؤرخ؛ (ومنها نقوش 
نوميدية وبونية» وخمسة عشر منها دونت باللاتينية والنوميدية)» ومن المحتمل 


ماع 


أن تكون هذه الكتابات متأخرة. ويلفت النظر أن معظم نقوش القبور جاءت 
رموزها مدونة في اتجاه عمودي من الأدنى إلى الأعلى؛ أما سطور الكتابة؛ 
فكانت من اليسار إلى اليمين. أمَّا نقوش دوقا والنقش الماسينيسي المدونة على 
القبور باللغتين» فقد جاء فيها اتجاه الكتابة بشكل أفقي من اليمين إلى اليسار 
مثل الكتابة البونية. ودوّن النقش الماسينيسي» ونقش آخر أيضاً بالبونية 
والنوميدية»؛ ودون نقشان أخران باللاتينية والنوميدية» وقد غرضت في 
الأشكال 20151 1548 2١55‏ وط. 

أما الكتابة البربرية عند الطوارق والمسماة تيفيناغ» فهي كتابة أفقية 
الاتجاه من اليمين إلى اليسار كما هو الحال في العربية. ولمًا لم يكن ثمة 
فواصل بين الكلمات؛ فإن قراءتها تصبح أمرآا صعباً. إن بعض رموز الكتابة 
البربرية تشبه رموز الكتابة النوميدية» مع أنهما تختلفان عن بعضهماء فبعض 
رموز الكتابة البربرية جاءت حروفها متصلة) عرضت في الشكل .١7١‏ 
وقد استخدم الطوارق لغتهم بشكل واسع؛ ولكن لا لتدوين الرسائل أو المؤلفات 
الأدبية؛ بل للنقش على الأدوات؛ وتدوين الشعر في الاحتفالات ... الخ. 

إن الكتابة الليبية بنوعيهاء تعد من منظومة الكتابات الصامتة» فهي لا 
ترسم الصوائت مثل منظومة الكتابات السامية القديمة» بيد أن منظومة 
الكتابات الليبية قطعت خطوة نحو الأمام فيما يتعلق بالصوائتء إذ أنها لا 
تدون الصوائت في أول الكلمة؛ بينما الكتابات السامية تمتلك رمزاً خاصاً 
للحرف الحنجري الاحتكاكي (الألف”). وإذا ما أضفنا إلى ذلك غياب 
الفواصل بين الكلمات يتضح النقص الكبير في طريقة الكتابة» وهذا ما يمثل 
للقارئ صعوبة كبيرة» فالصوائت في أواخر الكلمات في تذبذب» وهي تدون 
أحياناء ولا تدون أحياناً أخرى. وفي معظم الحالات يستخدم رمز الألف[”] 


( الحروف المتصلة أو المزدوجة 8:د؛هعاءا. ومثال على ذلك © . 


سا بغ واس 


لعموم الصوائت وبشكل خاص للدلالة على الفتحة ©» بينما رمز الياء 7 نادرا 
ما يُلفظ كسرة 4» ورمز الواو «ه يُلفظ ضمة «. انظر أمثلة على ذلك في 
الشكل .١ 7١‏ 

وتتمثل علاقة القربى بين منظومة الكتابة السامية والكتابات الليبية في 
أن كلا الأبجديتين لا تمتلكان رموزاً لتدوين الأصوات الصائتة» وقديماً حل 
الباحثون علاقة القربى هذه بطريقة بسيطة» إذ اعتقد الباحثون أن الكتابة 
البونية أو الكتابة البونية الحديثة (كما يسميها ج. هاليفي)» أو الكتابة العربية 
الشمالية» أو الكتابة العربية الجنوبية (وفقا ل ي. ليتمان) تعد المصدر الأول 
الذي انحدرت منه الكتابة النوميدية» علما أن الشكل الخارجي للكتابة العربية 
الجنوبية يشبه بعض رموز الكتابة النوميدية. إن النصب التذكارية البونية؛ 
والخط البوني اليدوي العادي السريع الحديث لا تشبه أشكال رموز الكتابة 
النوميدية ذات التمائل والتوازن الصارم. فالكتابة النوميدية الحديثة تمتلك عددا 
كبيراً من رموز رسم الأصوات الصائتة» ولكن مهما يكن من أمر تبقى 
الكتابة الليبية فقيرة جدا. وأخيراً إن عدم تدوين الصوائت في أول الكلمة في 
الكتابة الليبية» وبالمقابل وجود رمز الألف [:] في الكتابة السامية يجعل تفسير 
هذا الأمر في غاية الصعوبة»؛ فالدليل الضعيف الذي يقدمه ه. جينسون في 
حل هذه المشكلة يقوم على حقيقة الاختلاف بين اللغتين السامية والبربرية. 
فاللغة السامية تمئلك نبرة قوية « للأُلف”». بينما تمتلك اللغة البربرية» نبرة 
خفيفة بسبب غياب «الألف”». وعلى الأرجح إن الكتابة الليبية تطورت بشكل 
متوازن ومستقل عن الكتابة السامية» وبالتالي فالسؤال المشروع هنا يطرح 
على النحو الآتي؛ هل وجدَ شكل مبكر للأبجدية السامية بدون ألف» أو أن 
الألف فقدت في مرحلة تمهيدية لتطور الكتابة النوميدية ؟ إن غياب المعطيات 
التاريخية للإجابة عن هذا السؤال» تجعل الجواب مرتبطأ بشكل أكثر أو أقل 
يتصورات الباحث. 
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الكتابة الطوردتانية 

إن الكتابة الطوردتانية الشبيهة بالكتابة النوميدية» ربما استخدمها 
الطوردتانيين سكان المدينة القديمة ترسيس الواقعة في جنوب إسبانيا كما 
يخبرنا عن ذلك الجغرافي اليوناني استرابون (حوالي 5 ق.م وحتى ١5‏ 
ميلادية)» وللأسف الشديد عرفت هذه الكتابة» فقط من خلال الآثار على 
النقود» وتعود إلى ٠٠١‏ ق.مء فلقد دونت على النقود اسم المدينة بالحروف 
الطوردتانية» وإلى جانبها بالحروف اللاتينية. وعلى هذا الأساس؛ حاول 
الكثير من الباحثين تفسير الحروف الطوردتانية» وآخر محاولة لتفسير هذه 
الحروف قام بها ي. زوهالرزء وعرضت النتائج التي توصل إليها في 
الشكل :١7١‏ أما ه. جينسون فقد قارن الحروف الطوردتانية بالحروف 
النوميدية (الشكل .)١77‏ وأخيراً يمكن القول إن الكتابة الإيبيرية حلت محل 
الكتابة الطوردتانية. 
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الفصل الرايع 


المنظومات الكتابية الخليطة ال مسمارية والصامتة 


كتابة أوغاريت 

بعد أن تعرفنا على الكتابة المسمارية البابلية والكتابة الأبجدية السامية 
الغربية بأشكالها المتعددة والمتنوعة؛ سنعالج, الآن منظومتين كتابتين» تمثلان 
مزيجاً من المسمارية وللصامتة ا 

إحدى هذه الكتابات تعرف بالكتابة الأو غازد يتية» نسبة إلى اسم مدينة 
أوغاريت» (المعروفة حالياً 2 شما الواقعة 1 الساحل في أقصى شمال 
سوريا)ء والتي أجرى فيها ' الفرنسيون الحفريات عام ١978‏ في القصر 
الملكي الذي يعود إلى القرنين الخامس عشر والثالث عشر ق.م. وقد احثوت 
مكتبة القصر الملكي على نصوص بعضها ذات مضمون تاريخي وسياسي 
واقتصادي؛ وبعضها الآخر يتعلق بالأساطيرء وهي مدونة باللغة الأوغاريتية 
السامية الغربية القديمة» وقد جاءت جميع هذه النصوص مدونة بالكتابة 
الأوغاريتية. ومع أن هذه الكتابة لم تكن معروفة من قبل فالعلماء الفرنسيون 
والألمان فكوا رموزها بسرعة كبيرة» وقد عرضت رموز الكتابة الأوغاريتية 
في (الشكل »)١174‏ ويعرض (الشكل 176) نصاً نموذجياً. 

ويمثل الشكل الخارجي للكتابة الأوغاريتية شكلاً مسمارياً خاصاء 
دونت رموزها على ألواح طينية» واتجاه سطر الكتابة فيها كالكتابة 
المسمارية البابلية جاء من اليسار إلى اليمين. أما البنية الداخلية للكتابة 
الأوغاريتية المسمارية فتختلف كلياً عن الكتابة “البابلية المسمارية؛ التي 
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استخدمت مئات من الرموز الصعبةء مثل الرموز الدلالية أو الكتابة 
بالمعنى» ورموز مقطعية ورموز التقييدء بينما تعد الكتابة الأوغاريتية ١٠؟.‏ 
رمزاً بسيطا في أشكالهاء وهي في الأساس تعتمد تدوين نظام ألأصوات 
الصامتة. وبدلاً من رمز «الألف”» في الكتابة السامية الغربية» احتوت 
كتابة أوغاريت على ثلاثة رموز للتعبير عن اقتران «الألف”» بالصوائت 
الأساسية» وهي: الفتحة ©»؛ والكسرة :: والضمة «. وهكذا تطوّرت الكتابة 
الأوغاريتية بشكل متوازن مع الكتابة السامية الصامتة. وبتأثير التقاليد 
البابلية القوية أخذت كتابة أوغاريت الشكل الإسفيئي» واستخدمت الألواح 
الطينية كمادة للكتابة. 

أمَا نشأة الكتابة الأوغاريتية» وعلاقتها بالكتابة الأبجدية» ما يزال 
أمرأ غامضاًء فهل ابتكرت رموز كتابة أوغاريت ابتكاراء أم أنها أنشئت 
قياساً على الكتابة الأبجدية» أو الكتابة 'المسمارية ؟ سؤال لم يحل حتى 
الآن. وقد اعتقد ي. ايبلنغ قديما أن كتابة أوغاريت تمثل مرحلة متأخرة: 
تطورت من كتابة مقطعية متطورة بشكل عام إلى كتابة صامتة» واحتفظت 
هذه الكتابة الصامتة برواسب ومخلفات الكتابة المقطعية السابقة التي تتمثل 
بثلاثئة رموز «للألف”». بيد أن هذا الرأي لم يصمد أمام نقد العلماء 
المتخصصين. ونحن اليوم نعرف نظام ترتيب حروف الأبجدية الأوغاريتية 
على النحو الآتي: 

3" 1غ ؤم ووم'ه توم قوم 68 ززطةة صاط 4 مومه 

ويلتقي هذا الترتيب للحروف مع ترتيب حروف الكتابة السامية الغربية: 
لكن هذا الترتيب أكثر توافقا مع الأصوات الأوغاريتية. ومن الضرورة أن 
نلفت الانتباه إلى أنه لو تم استبعاد الرمز النادر 4» ورموز الألف المضمومة 
والمكسورة والواقعة في آخر الأبجدية» مع أن الأبجدية السامية الغربية تنتهي 
بالحرف 4» فالرمزين الإضافيين للألف؛ ليسا من رواسب المرحلة القديمة 
ومخلفاتها لتطور الكتابة الأوغاريتية» بل أضيفا في وقت متأخر. ومن هنا 
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ندرك أن الكتابة الأوغاريتية تعد كتابة صامتة بشكل محضء لأنها تعكس 
نظام الترتيب الكامل والمبكر للصوامت في الكتابة السامية الغربية. وهذه 
المرحلة المتأخرة للأبجدية السامية الغربية؛ هي من حيث الشكل الخارجي 
تشبه الكتابة المسمارية» ففي الوقت الذي دونت فيه نقوش أوغاريتء؛ كانت 
الكتابة السامية الغربية الصامتة قد وصلت إلى شكلها النهائي؛ فمن المعروف 
أن الكتابة الفينيقية والعبرية هما شكلان مختصران مبسطان عن الكتابة 
السامية الغربية» التي تتوافق مع اللغة المتأخرة والمبسطة في تركيب أصوات 
اللغة. وقد عُثر منذ مدّة قريبة في أوغاريت على أبجدية مختصرة تعد 77 
رمزاً بدلاً من 20 فالأبجدية الجديدة لم تدون الرموز الثلاثة الأخيرة» وهي 
الألف المضمومة :” والألف المكسورة * وحرف السين الأخير 4»: كما أنها لم 
تدون أيضاً حروف غ (4) ودونت رمزاً واحداً للحاء والخاء #:8؛ ا 
واحداً أيضاً للشين والثاء 5.4. 

وحسب النموذج المختصر للأبجدية الأوغاريتية» والمشتمل على ؟" 
رمزاً والممائل للأبجدية السامية الغربية» يمكن الاعتقاد أن تركيب الحروف 
يتغير مع تغير المركب الصوتيء ومن ثم فالرموز الزائدة التي وجدت في 
مرحلة متأخرة» استبعدت في الأوغاريتية» وظل الأمر على حاله كما هو في 
الكتابة السامية الغربية. 

الكتابة الفارسية القديمة 

إن دراسة الكتابة الفارسية القديمة أكثر صعوبة من الكتابة 
الأوغاريتية» وقد تمثلت الكتابة الفارسية القديمة في النقوش التي دونها 
الأخمينيون بدءأ من داريوس الأول» وحتى عصر احشويرش الثالث؛ 
ويعرض (الشكل 6؟١)‏ الشكل الخارجي لهذه الكتابة» ويبين (الشكل 1ا١)‏ 
نقش الملك داريوس. إن الشكل الخارجي للكتابة الفارسية القديمة كالكتابة 
الأوغاريتية ذات مظهر مسماريء وثلفظ الكلمات فيها بشكل متقارب» 
فالشخص المالك للغة الفارسية القديمة ليس عنده صعوبة» أو اضطراب في 
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تدوينهاء أما الباحث المعاصر فهو مضطر للاستعانة بالمعلومات المتوفرة 
عند علماء الإيرانيات لمعرفة بنية اللغة الفارسية القديمة» والناقصة في 
شكلها الكتابي. 

وخلافاً للكتابة المسمارية البابلية» تمتلك الكتابة المسمارية الفارسية 
القديمة رمزاً دلالياً واحداً فقط لكلمة «ملك»» وفيما بعد ظهرت ثلاثة 
رموز أخرىء لاسم الإله اهورا مزدا (202ه#نه48:7), ولكلمة «بلاد». 
وكلمة «مقاطعة». وقلة الرموز الدلالية التي استخدمت بشكل قليل؛ ارتبط 
ظهورها المتأخر في تقريب الكتابة الفارسية القديمة بالكتابة البابلية 
المسمارية الكلاسيكية» أما رموز التقييد فقد أستبعدت بشكل مطلق من 
هذه الكتابة. 

وتنحصر الصعوبة الأساسية في دراسة هذه الكتابة في توصيف 
الرموز الصوتية» تلك الرموز التي يمكن تسميتها رموزا مقطعية؛ وفي 
الوقت نفسه رموزا أبجدية. فإذا نظرنا إليها من الناحية المقطعية يمكن 
القول: إن هذه الكتابة اشتملت بالإضافة إلى الأصوات الثلاثة الأساسية 
والضرورية» وهي: الفتحة © والضمة * والكسرة + على مجموعات من 
الرموز المقطعية مختلفة ومتباينة بحسب وقوع الصوائت فيهاء منها 
مجموعتان كاملتان للرموز المقطعية» يتألف فيها المقطع من صامت + 
صائتء؛ وقد يكون الصائت فتحة © أو ضمة « أو كسرة 4: 8 ,504 ,7:6 
و 0 ومجموعة أخرى ناقصة» وهي: 
دطلة: ,14 ,10 ,6غ ماع +86 ,قت ,8م و8 ,06 و84 ,86 اء أما المقاطع التي تبدأ 
بصوامت أخرى فتستخدم الرموز المقطعية التي تحتوي على (صامت + 
8) بصرف النظر عن الصائت الذي يوجد في المقطع2» وهي: 
4 ,6ب ,86 ,26 ,86 ,16 ,هلز 6[ ,86 ,26 ,26 ,64 ,#6 . أما الصائت الطويل 
فيلفظ (كما في الكتابة المسمارية البابلية» ويظهر ذلك واضحاً من خلال 
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شكله). بالإضافة إلى الصائت المناسب في الرمز المقطعيء أي: 
2-2 ,1-87-:4 ,48 -46-6. فالمقاطع المشتملة على الكسرة : والضمة 
ا في معظم الأحيان يكون الصائت فيها قصيرأًء أما المقاطع المشتملة على 
الكسرة ؛ والضمة * وليس لها رموز خاصة:» فقد دوّنت بواسطة الرمز 
المقطعي الذي يمتلك الصائت المناسب بالإضافة إلى الفتحة © الذي أضيفت 
إليه الكسرة : أو الضمة #ء أي أن «اضء هم ,]8 -:-56... الخ. في الكتابة 
الفارسية القديمة لم يكن ثمة رموز خاصة للصوامت بمفردهاء فالصوامت 
المفردة دونت بواسطة الرموز المقطعية المناسبة بالإضافة إلى الفتحة © 
لذلك فإن »: يمكن قراءتها + و 56 تقرأ 4. وبالنتيجة فإن 4:42 ** قلعة ”” 
دونوها م20:84 و #انم ““ والد *” دونوها ©©#ندم و الهع7ه4 *' 


طويل ** دونوها #مع-ه +40 و وومةه '* أنا *” دونوها م-ه0-ه. 


إن وصف الكتابة الفارسية القديمة بالكتابة الأبجدية تظهر على النحو 
الآتي: لقد اشتملت الأبجدية على ثلاثة رموز للصوائت و7" رمز! للأصوات 
الصامتة؛ء ومن هذه الصوامت ما يمتلك شكلاً واحداء وهي: 
,و ,5 ,2 ,5 ,4 ,# ,ررق ,ص ,2 ,5 ,2 بيد أن صوامت أخرى تمتلك شكلين» 
وذلك حسب علاقتها بالصائت الذي يأتي بعدها هل هو الفتحة © أو الضمة نا 
وهذه الصوامت هي: + .* .5,4 :. أما الصوامت 8 و فلكل منها شكلان وذلك 
تبعاً للحركة التي تأتي بعد هذين الحرفين هل هو الفتحة » أو الكسرة 4. وأخيراً 
فإن © و :7 تمتلك كل منهما ثلاثة أشكال: الشكل الأول ويستعمل قبل الفتحة ©؛ 
والشكل الثاني قبل الكسرة 4: والشكل الثالث قبل الضمة *. إن الفتحة © لا تدون 
رسمياً بعد الصامتء ولتدوين الألف الطويلة © تضاف الفتحة ©؛ أما بالنسبة 
للكسرة : والضمة *؛ فتوضع بعد الصوامت التي تمتلك شكلاً واحداء وكما 
توضع الكسرة ؛ والضمة :: أيضاً بعد الصوامت التي تمتلك أشكالاً خاصة؛ وذلك 
لإظهار الكسر ؛ والضم :: (تعد هذه الطريقة في التدوين في معظمها حشوا). 
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وإذا ما حاولنا تقديم تفسير تاريخي لهذه الطريقة الغريبة في الكتابة, 
يجب أن لا يغيب عن أذهاننا المنظومات الكتابية التي عاصرت الكتابة 
الفارسية القديمة» تلك الكتابات التي اعتمدتها الفارسية القديمة نموذجا لها. 
وفي المقام الأول يجب أن نذكر الكتابة المسمارية البابلية (أو العيلامية 
المسمارية)» التي من المرجح أن الفرس تعرفوا عليها منذ زمن بعيدء إذ أنهم 
كانوا مجاورين لشعب أورارتوء وفيما بعد للعيلاميين. وبالتأثر بهم أخذت 
الكتابة الفارسية القديمة شكلاً مسمارياء وأدخلت الرموز الدلالية. ثانياً يجب أن 
ننظر إلى الكتابة الأبجدية السامية الغربية التي انتشرت انتشاراً واسعا في 
عاصمة الثقافة القديمة بلاد الرافدين أثناء الإمبراطورية الفارسيةء هذا 
بالإضافة إلى استخدام الفرس للغة الآرامية للتعامل مع الشعوب المختلفة التي 
تعيش في أراضي إمبراطوريتهم. إن معرفة الفرس بالكتابة السامية الغربية 
الكاملة» يمكن التأكد منه من خلال تدوين النهايات في الكتابة الفارسية القديمة 
وهي # و « في حالات مثل: 4ه-©)« »© ““أنا موجود””., 
نا له | - 0 )ناسل-!-::- :تدب “يجب عليه أن يعمل”” فهذه النهايات تذكرنا 
بالكتابة العبرية القديمة 55*” ع [” “بي ”' له '8م -ما'م '“هم عملوا””. 

وانطلاقاً من هذا يجب أن نشير إلى ثلاثة صوائت في الكتابة الفارسية 
القديمة وهي الفتحة © والضمة « والكسرة ؛ (انظر الطابع المسماري لهذه 
الرموز في الشكل .)١76‏ فهذه الصوائت القصيرة تمثل عنصرا عاما على 
شكل إسفينين عموديين وإسفين أفقي واحد فوقهماء فهذا العنصر ربما يتطابق 
مع الصامت السامي (الألف”).؛ فالفتحة © في الفارسية القديمة ترسم بإسفين 
واحد 1» (وربما هذا اختصار لرمز الفتحة 77 في الكتابة المسمارية البابلية 
؟)» أما الكسرة + فترسم بإسفين أفقي -< (وربما أيضا هذا اختصار لرمز 
الكسرة : 22 في الكتابة المسمارية البابلية ؟؟)» أما الضمة « فقد عبروا عنها 
بالرسم > (-* »> في الكتابة المسمارية البابلية). وأخيرا هل يمكن النظر إلى 
الكتابة اليونانية باعتبارها نموذجا معتمدا للكتابة الفارسية القديمة ؟ إن هذا 
سول مأ يز ال مفتوحا: 
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وحول مسألة نشأة الكتابة الفارسية القديمة» يبقى أمر في غاية الأهمية 
يجب النظر إليه» وهو يتعلق بالخبر الهام لداريوس الكبير في الفقرة ٠7١‏ من 
نقش بهيستون المدون فيه إخبارية داريوس أن أحد كتابه هو الذي ابتكر 
الكتابة الفارسية القديمة. إلا أن بعض الباحثين ومنهم ي.جلب لم يأخذ 
باخبارية داريوس على محمل الجد””). ويعتقد أن الكتابة الفارسية القديمة 
انحدرت من الكتابة المسمارية البابلية مُجتازة فترة طويلة من التطورء وصلت 
بعدها إلى مرحلة الكتابة المقطعية. وفي حقيقة الأمر أن الكتابة الفارسية 
القديمة تمتلك في أغلب مقاطعها رمزاً صائتاً وهو الفتحة © (56 ,66,96 ,26). 
وبهذا يفسر جلب التطور التدريجي حتى الوصول إلى « الكتابة الكاملة »» أي 
أن هذه الكتابة حسب جلب امتلكت في البداية ثلاثة رموز مقطعية لكل صامت 
اط ,84 ,86 ,200 :74 :© وفيما بعد فقدت هذه الكتابة الرمز الثاني والثالث 
وحلت محلها الطريقة التالية في التدوين: -6م ,احص «متحتيز ,26-4 , . الخ وهذا 
ما أدى إلى الاحتفاظ بالرموز المقطعية المتضمنة للفتحة © فقطء وهذا معادل 
للانتقال إلى الكتابة الأبجدية التي لا ثدون فيها الصوائت القصيرة عن قصد 
(انظر فقرات من أحد النقوش في الشكل 1ا١).‏ 

ولو سلمنا بصحة خبر داريوسء فالكتابة الفارسية القديمة ليست نتيجة 
لتطور طويلء؛ بل هي منذ البداية كانت كتابة مكتملة وتامة» وعندئذ يمكن 
تصور ابتكار هذه الكتابة على النحو الآتي: إن مبتكر الكتابة الفارسية القديمة 
عرف الكتابتين» البابلية والكتابة الأبجدية السامية الغربية» ومن ثم اعتقد أن 
الكتابة السامية الغربية ليست كتابة مقطعية صرفة: فمثلاً في المقطع *7 يمكن 
إهمال الصائت» وعندئذ فالمجموعة : 

ا ب 1021861011 ,16زنا© 86 زلنما ,0ه زطانا ا زأق 64 170104, 70118 زطق ,06,41 

كانت قد صيغت كرموز مقطعية اعتمادا على نموذج الكتابة المسمارية» 
أما الرموز التي تتضمن فقط الفتحة م (5)6 ,(5)0 ,(6)4(:004 :240 مثلت دور 
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«الرموز الصوتية المتعددة المعاني» بشكل مشابه للكتابة السامية الغربية. إن 
إضافة الكسرة + والضمة * في 64-4 و #م-:-6م يمكن أن يُفسر في 
الكتابة البابلية والكتابة السامية الغربية ككتابة كاملة. إلا أن شميت يرى في 
إضافة الكسرة : والضمة * كتصحيحات أي أن :-26 ليست © بل :5. أما 
نحن فلسنا مضطرين للتفكير في نشأة الشكل الخارجي للرموز كما اضطر 
أجدادنا القدماء» فالرموز يمكن أن تكون ابتكاراً حراً. وهنا لا بد أن نشير 
إلى الرمز الوحيد والنادر في الكتابة الفارسية القديمة وهو ©): وقد اعتقد 
ه. بابير أن هذا الرمز مقتبس من الكتابة المسمارية البابلية. وبالإضافة 
إلى هذا الخليط المركب من عنصرين على مستوى البنية الداخلية لهذه 
الكتابة؛ كان مبتكر الكتابة مضطراً إلى إدخال رموز دلالية واقتباس شكل 
الرموز من الكتابة المسمارية البابلية» وعلى كل حال يمكن الاعتقاد أن 
الكتابة الفارسية القديمة نشأت من مزيج لمنظومتين كتابتين ناقصتين» 
سنصادف لاحقا هذا «المزيج غير المتجانس» بشكل آخر إلى حد ما في 
كتابة الأفريقي قاسم كمال!"). 


-١هه‎ 


الفصل القامس 
اكتمال نشأة الأبجدية 
الكتابة اليونانية ونشأة الكتابات الأوروبية 


الكتابة اليونانية 

بعد أن تتبعنا تاريخ تطور الكتابة السامية حتى يومنا هذاء نعود ثانية 
إلى الزمن القديم لننظر في اقتباس هذه الكتابة من الشعوب اللاسامية. لقد 
تمت عملية اقتباس الكتابة السامية في ثلاثة اتخاهات: أولاً - الاقتباس الأكثر 
قدمأء وحصل هذا في اليونان ومن ثم في باقي دول أوروباء أما الاقتباس 
الثاني - فقد حصل في الهند حيث نشأت في غرب الهند وشرقهاء وفي 
إندو نيسيا عدد كبير من المنظومات الكتابية الجديدة» أما الاقتباس الثالث 
والأخير - هو اقتباس الأبجدية الآرامية من قبل شعوب أآسيا الوسطى من 
المغول والمنشوريين في شمال شرق الصين. وسنعالج في المقام الأول الكتابة 
اليونانية» التي مثلت الثقافة في العالم القديم» وتطورت فيما بعد في الكتابة 
اللاتينية والسلافية» وحتى غدت وسيلة للرسم الكتابي» وللتفاهم المتبادل عند 
الإنسان الحضاري المعاصر. 

وثمة حقيقة هامة ومعروفة؛ مفادها أن الكتابة اليونانية تعد فرعا من 
الكتابة السامية الصامتة» فاليونانيون القدماء (مثل هيرودوت)» والرومان (مثل 
بلينيوس «دائدةام)» عرفوا المنشأ الفينيقي للكتابة اليونانية» ويظهر هذا من 
خلال الأشكال الكتابية التي احتفظت بملامح كثيرة من الكتابة الفينيقية (انظر 
الشكل »)١87‏ تلك الكتابات المدونة على مزهرية تعود إلى الثقافة الديبلونية0؛*) 


-1١ههد‎ 


في أثينا (نهاية القرن الثامن ق.م ؟ الشكل 78١)ء‏ وعلى «شاهدات القبور» 
في فيري (القرن الثامن والسابع ق.مء الشكل .)١75‏ وتسمية الحروف ونظام 
ترتيبها في الكتابة اليونانية تقوم شاهدا كبيرا على المنشأ السامي للكتابة 
اليونانية» فلم يعثر على أي أثر كتابي يؤيد بعض الافتراضات القائلة بوجود 
مرحلة تاريخية قديمة سابقة على الكتابة اليونانية» وهي «الكتابة الرونية 
الأوروبية»؛ التي يعتقد أنها وصلت في البداية إلى اليونانيين» ومن ثم انتقلت 
إلى الفينيقيين» إنها اعتقادات لا تصمد أمام النقد العلمي إطلاقا. 

وبالمقارنة بين أشكال الكتابة السامية؛ وأشكال الكتابة اليونانية» نجد أن 
الكتابة اليونانية تمتلك ميزة هامة؛ وهي أنها تشتمل على الحروف الصامتة 
والصائتة» وتوفر الدقة في نقل الصوت أثناء لفظ الكلام» فالصوامت هنا تتحدد 
بذاتها بدقة» فليست جزءا لرموز مقطعية؛ توجد بشكل مستقل عن الصوائت؛ 
فإذا كانت الكتابة المبكرة قد حاولت أن تظهر فكرة التخاطب وتجاهلت الدقة 
الصوتية فالمهمة الأساسية للكتابة الآن أصبحت في نقل صوت الخطاب. وقد 
حدد ابتكار اليونانيين للكتابة الأبجدية الصرفةء خط تطور الكتابة لعموم 
الغرب حتى الوقت الحاضرء فامتلكت الكتابة الأبجدية درجة عالية من التطور 
إلى حد لا يمكن بعدها التجديد إلا في مقادير بسيطة على مستوى الدراسات 
اللغوية وعلم الصوتيات. وبالطبع تفتقر الكتابة اليونانية المبكرة؛ بالمقارنة مع 
منظومة الكتابات المعاصرة؛ إلى بعض الأشياءء فهي تفتقد لعلامات الترقيم؛ 
ولا تحتوي على مسافات فاصلة بين الكلمات» كما أنها أهملت التمييز بين 
الحروف الكبيرة والحروف الصغيرة» لكن الجوهري والأساسي في الكتابة 
اليونانية» هو النقل الصحيح للصوت في لفظ الكلمات. 

ولا ندري كيف توصل اليونانيون إلى الخطوة الأخيرة على طريق رسم 
الصوائت في الكتابة» ولا يُعرف أيضا زمن اقتباس اليونانيين للأبجدية 
الفينيقية» فلنقوش اليونانية المبكرة (العتيقة)» تعود إلى القرن الثامن ق.م» 
ويرى بعضهم أن الكتابة الفينيقية ربما دخلت اليونان في القرن التاسع ق.م 
كما يعتقد ي. جلب؛ وفريق ثالث من الباحثين يذهب إلى قبل هذا التاريخ إلى 
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القرنين الثاني عشر والحادي عشر ق.م. فلربّما تم اقتباس الكتابة الفينيقية من 
قبل القبائل اليونانيية» في وقت واحد عنذ جميع القبائل. ففي النقوش اليونانية 
المبكرة تبدو الحروف فيها شبيهة إلى حد ما بالحروف الفينيقية» واتجاه الكتابة 
فيها من اليمين إلى اليسارء وتنعدم فيها المسافات الفاصلة بين الكلمات» وليس 
فيها تمايز بين أصوات المد الطويلة» وأصوات المد القصيرة؛ لكن الصوائت 
ظهرت في النقوش المبكرة» دون تحديد زمني أثناء تطور الكتابة اليونانية؛ 
يوضّح متى كانت الصوائت لا ترسم؛ ومتى رسمت الصوائت غير كاملة. 
ويبدومن الناحية الخارجية أن رسم الصوائت في الكتابة اليونانية تفسر 
بكل بساطة» فلقد رسمت الكسرة * والضمة * بواسطة حروف الياء 7 والواو 
م تلك الطريقة المعروفة في الكتابة السامية الكاملة المعبماة « 50100 
8 ويمكن: ملاحظة هذه الطريقة في الكتابة اليونانية: (فالضمة: تحولت 
لاحقا إلى الحرف#)» ورسمت ألفا © عند اليونانئيين بواسطة الصوت السامي 
الحنجري الانفجاري (الألف”)؛: والحرف السامي الهاء #» واستخدم في 
اليونانية لرسم حرف إيبسيلون ©؛ والحرف السامي (العين*)» استخدم في 
اليونانية لرسم الصوت القصير 0 [ميكرون]» فهذه الأصوات الثلاثة الحلقية 
[الحنجرية] السامية لم تكن موجودة في اللغة اليونانية» لذلك استخدمت في 
الكتابة اليونانية لأهداف أخرى تتمثل في ابتكار حروف تناسب أصوات اللغة 
اليونانية. ولكن كيف نشأت بشكل عام فكرة رسم الأصوات الصائتة في 
الكتابة اليونانية بشكل مخالف للنموذج الفينيقي في رسم الأصوات الصائتة ؟ 
إن تفسير الدور الهام للصوائت في اللغة اليونانية بالمقارنة مع دورها في 
السامية يؤدي إلئ الدخول في حلقة مفرغة» ذلك لأنه ليس ثمة وثائق تاريخية 
كاملة وواضحة:؛ وهذا يؤدي بدوره إلى التقليل من الاحتمالات والافتراضات. 
ويعتقد أ. شميت أن رموز الصوامت اليونانية مثل رموز الكتابة السامية؛ 
استخدمت في البداية كرموز مقطعية مركبة من «صامت + صائت»» مثل 8 
(بيتا)» استعمل لرسم المقطع 56» و 3 (كابًا) لرسم المقطع ©5؛ ثم نشأت ضرورة 
رسم الصوائت بالارتباط مع الصوائت الواقعة في أوائل الكلمات» فعندما أراد 


-١ ليام‎ 


الكاتب أن يدون 06:*” ““حلقي”” أو #م0”” ““اسم”” كان من الطبيعي للفظ 
الصوت »© ضرورة في تسمية الحرف الذي يبدأ بالصوت + أي ألفء, وليس 
صعباً الانتقال من الحروف الفينيقية الصامتة 7 و «: إلى الصوائت اليونانية؛ 
كالكسرة : والضمة ه. إن صوت الكسرة الممالة نحو الفتحة » لفظ 151؛ وهو 
بالسامية الهاء #» وربما عرفه اليونانيين كصوت حلقي »» فلنقل الصوت ٠‏ لا بد 
من تحوير للحرف السامي الصامت (العين ع)» وربما هيّأ ذلك للتغييرات التي 
طرأت على تسمية الحرف 0. 

إن الصوائت الاستهلالية في الكلمة قدمت خدمة كبيرة لمخترع الكتابة؛ 
حفزته على إدخال الصوائت في وسط الكلمة؛ وهكذا فإن رمز « بيتا » استخدم 
في البداية للفظ المقطع 6؛ وفيما بعد ومن أجل المقطع 46 أضافوا إلى رمز 
«بيتا» رمز «ألفا», أي في صيغة التصحيح (فالمقطع ليس 36 بل هو 26). إن 
أداة التعريف للاسم المؤنث في الكتابة الأيونية والأتيكية 4 - الرمز 11 
عبروا عنه بواسطة مقطع كاملء» وهو 52؛ وتدوين 810 كأداة تعريف للاسم 
المذكر تقرأ 6 -: « فهو لا يقرأ 2/ بل 0 ». ش 

إن أ. شميت محق في حديثه عن صعوبة هذه الدراسة لقلة المعطيات 
التاريخية» ويعتقد بعضهم الآخر أن اليونانيين لم يبتكروا رسم الصوائت؛ 
فالألفبائية انتقلت من الفينيقيين إلى اليونانيين بطريقة غير مباشرة؛ بل عبر 
آسيا الصغرى. فهؤلاء الباحثين يرون أن ألفبائية شعوب أسيا الصغرى: 
كالليديين والليكيين وغيرهم...الخ؛ ليست فرعا من الألفبائية اليونانية» بل على 
العكس من ذلك نَعدُ ألفبائية شعوب آسيا الصغرى سابقة على اليونانية؛ فرسم 
الصوائت في آسيا الصغرى كان مبتكرا تقريباء ومن ثم اقتبسها اليونانيون» 
لكن هذه الرؤية لا يمكن تأكيدها لفقدان الشواهد التاريخية (2"). 

حتى الآن تحدثنا عن الكتابة اليونانية بشكل عامء وفي الحقيقة أن الكتابة 
اليونانية لم تكن نموذجأ واحدا كالكتابة الفينيقية» فلقد انقسمت الكتابة اليونانية 
إلى عدد كبير من الألفبائيات المحلية المتمايزة» والمتباينة في لهجاتهاء 
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والمحاولة الأولى لدراسة الألفبائية الإغريقية» وضبطها تعود إلى الباحث 
كيرهوف الذي ميز بين ثلاث مجموعات كبرى من الألفبائيات: 
-١‏ الألفبائيات المبكرة « الأولى » التي انتشرت في الجزر الدارية من 
الأرخبيل الجنوبي (فيري؛ ميلسوسء كريت)» 
؟- الألفبائيات الشرقية وموطنها سواحل أسيا الصغرى؛ وجزر بحر 
إيجه: إتيكاء أرجوس وكورنثه؛ 
*- الألفبائيات الغربية وانتشرت في لاكونية» وأركادية» وبويوتية؛ 
وتسالية» وانتشرت أيضاً في المستعمرات اليونانية في جنوب 
إيطاليا وجزيرة صقلية. 
إن الألفبائية الإغريقية التي ندرسها الآن لا تشتمل دائماً على كل 
الرموز التي نجدها الوم فى الأبجنة المماتر ».فاون 6 أن نجد اختلافاً 
بين الكتابة الإغريقية» ومنظومة الكتابة السامية الصامتة. إن الكتابة ا 
لا تشتمل على الرموز اليونانية للأصوات الحلقية ا المهموسة» مثل 
8 ,نام ,48 ولا تشتمل أيضاً على الأصوات اليونانية المركبة مثل: 85 و 25 
بيئما امتلكت الأبجدية الفينيقية أصواتاً زائدة بالمقارنة مع اليونانية» مثل 
أصوات الصفير”) كالشين والصاد 6.5» وأصوات الإطباق7") الصامتة: 
كالطاء + والتاء * والقاف 4 والكاف #. وفيما بعد سنلاحظ كيف تغلبت 
الألفبائيات اليونانية المختلفة على هذه الصعوبات. 
ويجب الإشارة في البداية إلى أن الأبجديات اليونانية القديمة اتخذت 
الصوت السامي الهاء 8 للتعبير عن «حيط» 8 أي صوت الهاء # السامي 
بشكل قوي» علما بأن السامية كانت قد استخدمت الهاء 3# للتعبير عن 
الكسرة الممالة نحو الفتحة 6» وفي اليونانية أصبحت تعبّر عن « يتا». 


(*) أصوات الصفير 5هدائطفة5. 
(**) أصوات الإطباق 5م!طم8. 
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- وقد عبرت المجموعة الأولى للألفبائيات اليونانية القديمة (العتيقة) 
عن 8# من خلال مزج الصوتين الكاف والهاء 0 8»! (أل القاف والهاء 
664 ). أما الحرف *7 والذي رمن له 75؛ فهو مركب أيضاً من صوتين» 
وهما الباء والهاء ##» وفي الوقت نفسه فالصوت 44 رسم في الفينيقية بالطاء 
# © (وأحيانا بإضافة زائدة إلى الرمز 547#©).: والحرف ‏ (قبل الفتحة © 
والكسرة الممالة نحو الفتحة » والكسرة :)؛ و4 (قبل الضمة الممالة ‏ والضمة 
«)ء وأحياناً وجدتا معا. ولقد استبعدت أصوات الصفير القديمة مثل 15: 
وصوت الشين القديم ‏ الا وحرف : ذقل بصوت السين 5*#؛ أما السين 5 
فقد عبّروا عنه بالصاد القديمة 188. وأما الأصوات المركبة مثل 85 فقد دونت 
بصوت الكاف والسين #6 (أو القاف والسين 4-5)» أو بوساطة رمز جديد 
بسيط + - انظر نقوش هذا النوع من الكتابة في (الشكل ١/9‏ و )١8٠١٠‏ -. 
وفي الكتابة القديمة التي تعود إلى القرن الخامس ق-.م» ودونت فيها قوانين 
كورتينة في جزيرة كريتء؛ في هذا النوع من الكتابة لا يعرف رمز # ولا 
الأصوات الحلقية 8# ؟ و 86 #, بل تلفظ كأصوات حلقية احتكاكية م ” و 
* (انظر الشكل .)١8١‏ 

- أما المجموعة الثانية فتنقسم إلى شعبتين: انتشرت الشعبة الأولى في 
أسيا الصغرى والبلوبونيز وصقلية» وانتشرت الشعبة الثانية في جزر الكيكلادس» 
وإتيكا وإيجية. والجديد في هاتين الشعبتين رموز خاصة» وهي © للفظ 8# و 2 
للفظ 6#. إن أبجدية كورنثة ترتبط جزئياً بأبجدية المجموعة المبكرة (العتيقة) 
(فحرف السين القديم 5 استخدم للتعبير عن حرف الزاي 5» والصاد القديم * 
للتعبير عن السين 5)؛ وفي هذا الوقت كانت أبجديات آسيا الصغرى وأثينا تدوّن 
الزاي ‏ الفينيقية 12» بينما أهملت الصاد ‏ الفينيقية ''). ولكن حرف السين 5 
اتخذ الصوت الفينيقي الشين 5 // الذي استخدم بالرمز 5» والرمز القديم 425 
والسين استخدموه للتعبير عن الأصوات المركبة #6 - انظر أمثلة على هذا النوع 
من الكتابة في الشكل ١74‏ و ١8١‏ -. ويلاحظ في النقوش المليطية التي تعود 
إلى القرن السادس التغيرات التالية: اختفاء حرف القاف 99 نهائيًء و 11 في 
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البداية :/ وسموه «هيطا»»: ويعد أن فقد الصوت / أصبح يقرأ «يوتا» 26, 
وأصبح رمزاً للياء الممالة نحو الألف #) وهذا يتشابه مع الواو الممالة 5: والتي 
أصبحت في أماكن متعددة تختلف عن الضمة -الممالة ه وأصبحت الواو الممالة 2 
يعبر عنها بالرمز 2. 

- وفي المجموعة الثالثة فإن © استخدم للفظ 4# 88. ورّسم إما من 
خلال الرمز + 7", أو الرمز 7. أما »2 فمُبّر عنه بالرمز 2< الذي أدخل 
مؤخراً. - نلاحظ كتابة المجموعة الثالثة في (الشكل )١84‏ -. 

إن المجموعات الثلاث تختلف عن بعضها بعضاً في عدد الحروف التي 
أضافتها كل مجموعة»؛ وتؤكد هذه الإضافات الكثير من المؤلفات الأدبية التي 
ترجم بعضها ه. جينسون. والمشكلة الأساسية هنا تتعلق بحل التساؤل 
التالي: هل الحروف الإضافية هي تعديل وتحوير لرموز جديدة ابتكرها 
اليونانيون» أم أن اليونانيين اقتبسوها من منظومات كتابية ليست يونانية ؟. 

ويعد عام 407 قم عاماً هاما وحيوياً في تاريخ الكتابة اليونانية» فقبل 
هذا العام وجدت المنظومات الكتابية التالية: 

75 عت :وروا ح 6/إ ,0-8 ت 82,0 -ن ح 83 ,ع 131 

وفي هذا العام تغيرت في أثينا الكتابة القديمة» وحلت محلها الكتابة 
الأيونية المليطية؛ وبالتدريج بدأت جميع الدول اليونانية (دولة المدينة) تعميم 
طريقة أثينا في الكتابة» وحوالي القرن الرابع ق.م ظهرت الكتابة الإغريقية 
الكلاسيكية العامة في شكلها المعروف لنا في الوقت الحاضر. ومنذ ذلك الحين 

تتغير البنية الداخلية للكتابة اليونانية إطلاقا على مر العصور التي اجتازتها 

من المرحلة الهيلنستية والرومانية مروراً بالعصور الوسطى فالحديثة» والذي 
تغير فيها بشكل جزئي هو الشكل الخارجي فقط. 

إن الكتابة الرشيقة السلسة الأنيقة هي الكتابة المتعارف عليها منذ القرن 
الثالث ق.م؛ فهي الكتابة المعتمدة في تدوين النصب التذكارية (الشكل 85١)؛‏ 
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وفي عهد الإمبراطورية الرومانية بدأ الخط اليدوي السريع العادي بالظهور 
شيئا فشيئاء على النقوش والنصب التذكارية» وفي القرن الثالث الميلادي» 
أصبح هذا الخط واسع الانتشار» والخط الوحيد للكتابة. 

وبدأت الرموز تمتلك شكلاً دائرياً في الاستعمال العادي اليومي للكتابة: 
ولا سيما على ورق البردىء أو ورق البركام") » و(الشكل )١85‏ يقدم مثالا 
للخط الكتابي الدائريء الذي أصبح واسع الانتشار من بداية القرن الثالث» 
وحتى القرن العاشر الميلاديء و(الشكل )١87‏ يقدم مثالاً للخط 
المينوسكولي!”'' الذي ظهر في القرن التاسع الميلادي. وفي القرن الثالث عششر 
بدأ الخط المينوسكولي الصغير بالانتشارء وهو المشابه للخط المعاصر 
بالحروف الصغيرة. وهكذا صار الخط المينوسكولي الصغير نموذجا للحروف 
المطبعية اليونانية» التي صنعت في ميلانو عام ١475‏ ميلادية (انظر الشكل 
؛ ويعد عامل الطباعة فيتشتين مبتكر الحروفب اليونانية المطبعية 
المعاصرة (سنة ١55١م).‏ 


وينحصر الفرق الأساسي بين الخط المطبعي المعاصرء وبين الكتابة 
اليونانية» القديمة في إدخال علامات النبر التي لم تكن موجودة في الكتابة 
القديمة. ويعد أرسطوفان البيزنطي الذي عمل نحوياً في الإسكندرية» ومن 
بعده تلميذه أرسطارخس مبتكرا علامات النبر التي استخدمت بداية في 
المؤلفات الأدبية فقط. دون أن تستخدم في الكتابة العادية. ومنذ القرن الثالث 
الميلادي» لاقت علامات النبر انتشاراً ولشغاء وغدت هذه العلامات في القرن 
التاسع الميلادي إلزامية» وبفضل علامات النبر هذه وصلت الكتابة الصوتية 
إلى حد الاكتمال. إن علامات النبر تقوم بوظيفة تحديد دلالة الكلمة» إذ أصبح 
بالإمكان - وبكل بساطة- التمييز ل بين 256+ ““نداء””' وبين 2656مم> 


(*) ورق البركام 5ممعسيدوت5م. 
(* *) المينوسكولي 5دااناء5ناتأ]/. 


كك 


““دولاب””, وبين 9656© ““أتاوى”” وبين 0046© “مؤات””2 وبين 6م 
“متى”” وبين 04> ““وقت ما””. إن الكتابة اللاتينية وغيرها من الشعب 
اللغوية التي تفرعت عن اللغة اليونانية» لم تقدر عالياً درجة الاكتمال التي 
وصلت إليها الكتابة اليونانية» بعد أن استخدمت علامات النبر. 

لقد ظهر في الكتابة اليونانية خط خاصء بتأثير من الخط المينوسكولي 
اليوناني» وبتأثير جزئي من اللاتينية - و(الشكل )١815‏ يعرض الحروف 
الأبجدية» أما الشكل )١10(‏ فيعرض نموذجا للنص اليوناني الحديث - . 

ويجب القول إن الكتابة اليونانية في الوقت الحاضر تؤكد وجودها 
بشكل ممتاز فليس في علم كاتب هذه السطور أن ثمة محاولة تذكر 
لتحوير هذه الكتابة» أو تغييرها إلى الكتابة اللاتينية للتعامل مع الشعوب 
الأخرىء وقد فشلت كل المحاولات الداعية لإلغاء علامات النبر في اللغة 
اليونانية الحديثة. 


شعب الكتابة اليونانية في آسيا الصغرى القديمة 

وجدت في أراضي آسيا الصغرى في المرحلة الكلاسيكية» مجموجة 
كبيرة من الأبجديات التي تعد شقيقات للكتابة اليونانية» لذلك نعالجها كشعب 
من الكتابة اليونانية. 

-١‏ الكتابة الفريجية القديمة: 

عثر في آسيا الصغرى على عشرات النقوش الفريجية القديمة» مدونة 
باللغة الفريجية الهندو - أوروبية؛ وتعود تقريباً إلى القرن السابع والسادس 
ق.م» كما عثر أيضاً على حوالي ٠٠١‏ نقش بالكتابة الفريجية الحديثة» تعود 
إلى عصر الإمبراطورية الرومانية» مدونة بالكتابة اليونانية العادية» إلا أن 
الكتابة الفريجية القديمة - كما تبين أبجديتها في (الشكل )١1١‏ - قريبة من 
الكتابة اليونانية القديمة» ولا سيما اليونانية الغربية منها إلى حد يمكن 
المطابقة"") بينهما تقريباً. 
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- الكتابة الليكية: 

يَصعْب التعامل مع أيجدية الكتابة الليكية» التي تتجه من اليمين إلى 
اليسارء وتنسب لغوياً إلى اللغة الهندو - أوروبية» التي انتشرت في جنوب 
غرب آسيا الصغرى. لقد عثر على 10١‏ نقشا على شواهد القبور» تعود إلى 
القرنين الخامس والرابع ق-.مء وتعدٌ الكتابة الليكية 4؟ رمزاً (الشكل ؟5١)؛‏ 
يتطابق منها ١‏ رمزاً مع الحروف اليونانية» أما الرموز الأخرى المتبقية 
فهي لا تشبه الحروف اليونانية» ويتضح ذلك من خلال الرموز الصوتية 
الليكية غير الموجودة في اللغة اليونانية» فهذه الرموز ربما أبتكرت (أو 
اقتبست) مؤخرا - و(الشكل )١37‏ يعرض نقشا للكتابة الليكية -. 

*- الكتابة الليدية : 

وعثر في عام 3٠١‏ اميلادية على أكثر من 50 نقشاً من الكتابة الليدية 
مدونة باللغة الهندو - أوروبية» واتجاه الكتابة فيها من اليمين إلى اليسار 
و(الشكل )١47‏ يعرض حروف هذه الكتابة» وهي تشتمل على 7١‏ رمزا. 
يتطابق منها ١"‏ رمزا مع الحروف اليونانية؛ أما الحروف الأخرى فينظر إليها 
كحروف إضافية كما في الأبجدية الليكية» وحتى الآن لم تد تمدوان الحروف 
الإضافية. ويجب أن نعير اهتماما خاصاً للرمز /8 الذي لم يُتفق على أصل 
نشأته بعد. سنتحدّث عن هذا الرمز أثناء دراسة الكتابة الأتروسكية. يبيّن 
(الشكل )١١8‏ نقشا مدوناً بالكتابة الليدية. 

ويعتقد بعض الباحثين أن المنظومات الكتابية التي انتشرت في آسيا 
الصغرى والتي سبق الحديث عنها؛ ليست شعبة من الأبجدية اليونانية» بل 
نظروا إليها بوصفها منظومات كتابية انحدرت من الكتابة الفينيقية» وامتلكت 
الصوائت بشكل ذاتيء ومن ثم انتقلت إلى اليونانيين بهذا الشكل. لذلك بقي 
الاعتقاد بوجود كتابة مقطعية قديمة في حوض البحر الأبيض المتوسط أمرا 
غامضاء ولهذا فالكتابة الكارية الغامضة والمبهمة - والتي سنعالجها لاحقاً- 
تبدو حسب اعتقاد بعض الباحثين كتابة مقطعيةء لذلك من الأفضل عدم 
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الاكتراث بها حتى تتضح حقيقتهاء وتصبح أكثر منهولة في التفسير. ولو 
اعتقدنا أن الكتابة اليونانية اقتبست مباشرة من الكتابة الفينيقية» فأبجديات آسيا 
الصغرى تعد شعبة من الكتابة اليونانية. 


4 - الكتابة الكارية : 

سنتحدّث هنا عن الكتابة عند الكاريين» الذين عاشوا في جنوب غرب 
آسيا الصغرىء ومنذ البداية يجب أن نشير إلى أنه من غير الواضح حتى 
الآن تحديد العلاقة بين الكتابة الكارية» وبين المنظومات الكتابية في آسيا 
الصغرىء التي عالجناها أعلاه» والتي تبقى غامضة جداً 7" فالكتابة الكارية 
إحدى الكتابات الصعبة جد في تاريخ الكتابة في الإطار العام» ولقد عثر على 
نقش صغير تقريباً من هذه الكتابة» اكتشف جزء منها في كارية 
وتعود إلى العصر اليوناني الكلاسيكي؛ والجزء الأكبر من هذه النقوش عثر 
عليها في مصرء وقد دونت بطريقة غير متقنة» وتعود تقريباً إلى القرنين 
السابع والسادس ق.م. وقد ميز الباحثون في الوقت الحاضر بين أكثر من 
خمسين9”*") رمزاً في هذه الكتابة» إلا أن قراءة هذه الرموز لم تتحدد حتى 
الآنء وكل الدراسات المتعلقة بقراءة الكتابة الكارية» لا تقوم على أسس علمية 
كافية (انظر هذه القراءات في الشكل :)١15‏ فبعض رموز هذه الكتابة تشبه 
الحروف اليونانية من حيث الشكل؛ ولا سيما رموز النقش الكبير الذي عثر 
عليه في كاونوس (الشكل :)١14‏ وعلى أساس هذا النقش خلص ه. 
بوسرت إلى أن الكتابة الكارية» تعد كتابة أبجدية. غير أن بعض الرموز في 
الكتابة الكارية تشبه رموز الكتابة المقطعية القبرصية (الشكل”5١)؛‏ ومن هنا 
فإن عدداً كبيراً من رموز الكتابة الكارية لا يمتلك طابع الكتابة الأبجدية: 
والمألوف أن الكتابة الكارية هي خليط 7" من الأبجدية (اليونانية)» والكتابة 
(القبرصية) المقطعية» لكن حتى الآن لم تفك رموز هذه الكتابة» والافتراضات 
المتعلقة بهذه الكتابة ما تزال متضاربة 7"). وربما أصاب ه.بوسرت وغيره 
في أن الكتابة الكارية تعد كتابة أبجدية صعبة جداً. 
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ه- الكتابة السيدية: 


حتى الآن لم تُعرف العلاقة بين المنظومات الكتابية في آسيا الصغرى؛ 
وبين الكتابة السيدية التي تنسب إلى مدينة سيدا في منطقة بامفيلياء والمعروفة 
ببعض النقوش على النقودء منها نقشان دنا بالكتابة اليونانية السيدية» حلت 
رموزهما جزئيا. إن الحروف الأبجدية للكتابة السيدية التي وضعها ه. 
بوسرت معروضة في (الشكل »)١97‏ وأحد النقشين يظهر في (الشكل .)١58‏ 
وتعد هذه الكتابة أبجدية» ولكن رموزها لا تشبه رموز الكتابة اليونانية» ولا 
غيرها من رموز الكتابات الأخرى 1". 


الكتابات الإيطالية القديمة 

لقد أثرت الكتابة اليونانية تأثيراً هامأ في إيطاليا القديمة» فنتيجة لهذا 
التأثير» نشأت الكتابة التي انتشرت في جميع أنحاء العالم» سنعالج بداية 
وبشكل موجز الكتابات الإيطالية القديمة» حيث كان للشعب الأتروسكي دور 
هام في نشر الكتابة في إيطالياء ذلك الشعب الذي امتلك ثقافة غنية» وهو 
شعب لا ينتسب أصلاً للشعوب الإيطالية. 

١‏ - الكتابة التيرينية الأولى: 

إن النقوش القديمة التي تنسب إلى مناطق الثقافة الأتروسكية؛ تعود إلى 
القرنين الثامن والسابع ق.م» ويسمي كاردهاوزن» وجينسون هذه النقوش 
بالكتابة التيرينية الأولى» ففي أبجدية هذه النقوش يوجد رمزانء وهما: 0,7 
ورمز لصوت إنفجاري مجهورء تلك الرموز التي لا توجد في الكتابة 
الأتروسكية» ولا في الأبجدية الأتروسكية المتأخرة. و(الشكل 84) يمثل 
لوحا خشبياً للكتابة التيرينية يعود إلى القرن السابع ق.م» كتبت على أطرافه 
الأبجدية في اتجاه من اليمين إلى اليسار. ويتضمن هذا اللوح الرموز اليونانية 
كلها بالإضافة إلى الحروف * ٠:‏ ,8, وأيضا الحرفان 9*) ا و (0) 0. ومن 
هنا نستنتج أن الشعب الأتروسكي عرف الأبجدية اليونانية» وفيما بعد حُدَلت 
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هذه الأبجدية وفقاً لمقتضياتهم اللغوية. ولما كان اتجاه الكتابة من اليمين إلى 
اليسارء يعني أن هذه الكتابة أقتبست مبكراً من اليونانية في ذلك العصرء الذي 
كانت فيه الكتابة اليونائية تعتمد هذا الاتجاه في سطر الكتابة. 

* - الكتابة الأتروسكية: 

عرفت الكتابة الأتروسكية بحوالي ٠٠٠١‏ نقشء» وخط الكتابة فيها من 
اليمين إلى اليسارء وتعود إلى القرنين السادس والأول ق.مء (الشكل ٠٠١‏ 
و*١3)»‏ ففي هذه الكتابة كما هو في اللغة الأتروسكية لا توجد رموز 
للأصوات 66# كا.ه 0, ولا يوجد أيضا رموز للأصوات الصامتة 
الإنفجارية المجهورة # و 5: ولكن في الوقت نفسه استمر وجود الرمز 
()2(8)< الذي استخدم لرسم الصوت المهموس #»؛ وهكذا فالحرف # يمتلك 
ثلاثة رموز: الأول - < وذلك قبل الكسرة الممالة نحو الفتحة ©» وقبل 
الكسرة : أيضأء والرمز الثاني - هو * »| قبل الفتحة »» والرمز الثالث - هو 
4 قبل الضمة ««. بيد أن ثمة رمزاً خاصاً 8 للحرف / له نفس الشكل 
والدلالة في الكتابة الليدية. ومن هنا ساد الاعتقاد أن الشعب الأتروسكي عاش 
في آسيا الصغرى قرب(" ليدية('')؛ قبل أن يهاجر إلى إيطاليا. 


*- الكتابة الريتينية والليبونية والفينيتية : 


إن جزءاً كبيراً من نقوش الكتابة الريتينية والليبونية والفينيتية اتجاه 
خط الكتابة فيها من اليمين إلى اليسارء ويعود تاريخها إلى القرنين الثالث 
والأول ق.م» وتنسب هذه النقوش إلى ثلاثة شعوب: الشعب الريتيني الذي 
عاش على سفوح جبال الألب؛. (وهو شقيق الشعب الأتروسكي؟)؛ والشعب 
الليبوني الذي استعمل لغة الشعوب الكلتية التي عاشت في الجزء الشمالي من 
(*) فالمدن اليونانية في العصور الكلاسيكية عرفت بدولة المدينة 6001 لأن كل مدينة كانت تمثل 
دولة مستقلة. ليدية : تقع غرب آسيا الصغرى؛ شكلت في منتصف الألف الأول مملكة قوية» 
عاصمتها سارديس» سقطت بيد ملك الفرس قوروش عاك 545 ق-.م. [المترجم] 
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سهل نهر البوء والشعب الفينيتي في منطقة البندقية (الشكل١١٠).‏ ويشير 
غياب الصوامت الاحتكاكية المجهورة فيها إلى أن هذه المنظومات الكتابية 
نشأت من الكتابة الأتروسكية» أما بالنسبة إلى الكتابة الفينيتية» فقد وقعت تحت 
تأثير الأبجدية اليونانية الغربية الواقعة في منطقة يلس0(". 

؛- الكتابة النوفيلارية والكتابة "السابينية القديمة" والميسابية والسيكولية: 

لم تتضح حتى الآن نشأة هذه الأنواع الكتابية الأربعة وعلاقاتها فيما 
بنيهاء - وتظهر أبجدية هذه الكتابات في الشكل ٠١”‏ فأبجدية الكتابة 
الميسابية (نسبة إلى الشعب الميسابي من القبائل الإليرية)» تتطابق تقريباً مع 
الأبجدية اليونانية التارينية» أما بالنسبة للكتابة السيكولية» (وتتمثل بثلاثة نقوش 
تعود إلى القرن الخامس ق-.م)» فيعتقد الباحثون أنها انحدرت من خلقيدس. أما 
الكتابة النوفيلارية (وتتمثل أيضاً في ثلاثة نقوش تعود إلى القرنين الخامس 
والرابع ق.م عثر عليها في منطقة بتصينوم)» فتشبه جزئيا الكتابتين اليونانية 
والأتروسكية» أما «الكتابة السابينية القديمة المُبكرة»: يعتقد أنها انحدرت من 
«الكتابة التيرينية الأولى»: وأثرت فيها الأبجدية اليونانية الشرقية. 


ه- الكتابة الأوسكية والأومبرية والفالسكية : 

تعد الشعبة اللغوية الكبيرة الأوسكية والأومبرية من اللغات الإيطالية» 
وقد وجدت بشكل مستقل إلى جانب الشعبة اللاتينية الفالسكية» وإن كلا من 
الكتابة الأتروسكية والأومبرية أقتبست أبجديتها من الكتابة الأتروسكية 
(الشكل”١٠).‏ ويدلل على انحدار هاتين الكتابتين من الكتابة الأتروسكية 
وجود هذا الرمز 28# وغياب رمز الضمة الممالة ٠‏ الذي ظهر فيما بعد في 
الأبجدية الأوسكية برمز جديد هو /اء تطور بدوره عن رمز الضمة ا7. 
ولقد ظهر في الكتابة الأومبرية رمزان جديدان يعبران عن خصوصية 


الأصوات الأومبرية» وهما: الرمز ”4 (- الرمز التشيكي * ؟) والرمز 46 


(*) يلس وذاع. 
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(-5) (انظر الشكل »)5١‏ ويظهر النقش الأوسكاني في اللوحة 2304 أما 
(الشكل )٠١5‏ فيعرض شذرات من النقش الأومبري. 

أما الشعب الفالسكي الذي عاش في مدينة فاليري في جنوب إترورياء 
فتحدّث بلهجة قريبة جداً من اللغة اللاتينية» والكتابة الفالسكية (الشكل *١؟)‏ 
أيضاً قريبة جداً من الكتابة اللاتينية» إلا أن تأثير الكتابة الأتروسكية على 
الكتابة الفالسكية يظهر في رمز الحرفين ؛ و 2. 

5- الكتابة اللاتينية : 

وصلنا أخيراً إلى الكتابة الهامة وهي الكتابة اللاتينية» التي انتشرت بداية 
في منطقة ضيقة تدعى لاتيوم؛ وبشكل خاص في مدينة روما. وبصرف النظر 

عن أن الكتابة اللاتينية شكلت دور م وم ل 
العالم على مدى عدة قرونء لكنها من وجهة النظر التاريخية لم تتقدم 
واحدة نحو الأمامء بالمقارنة مع ما وصلت إليه الكتابة اليونانية؛ 0 توقفت 
الكتابة اللاتينية عند مستوى واحد مع الكتابات الإيطالية التي سبق أن عالجناها 
أعلاه. وما يهمنا في الكتابة اللاتينية هو المظهر الخارجي أو الرسم التخطيطي؛ 
ونقدم للمهتمين بتاريخ الكتابة المفصّلء الذي يُعنى بالمظهر الخارجي للكتابة 
اللاتبنية منذ القدم وحتى يومنا هذاء الكتاب القيّم والغني المزوّد بالرسوم 
التوضيحية لمؤلفه 1952 ,سوعملطة1 بأأأعطءة ولطرع ماعو يره 11.2 

ومن المتعارف عليه الآن أن الأبجدية اللاتينية هي شكل من أشكال 
الكتابة الأتروسكية» ويظهر هذا من خلال استعمال الحرف © الذي قصد به 
4 و4 . في البداية استخدم عادة الحرف 5 قبل الحرف ©» والحرف + في 
نهاية الكلمة أيضاًء أما الحرف © فقد استخدم قبل الكسرة الممالة نحو الفتحة » 
وقبل الكسرة 4» والحرف © استخدم قبل الضمة ؛اء وهذه الاستخدامات كانت 
سائدة لهذه الحروف في الكتابة الأتروسكية. ونظرا لغياب الحروف 
,0 ,8.82 في 0 الأتروسكية يعتقد الباحثون أنها اقتبست إما من 
الأبجدية اليونانية التي انتشرت في جنوب إيطالياء أو من «الكتابة التيرينية 
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الأولى»؛ وهذا فيما يبدو يقوم دليلاً على أن الرومان اقتبسوا الكتابة الأتروسكية 
حوالي ق.مء فلقد استعملوا الحرف القديم 7# وقصدوا به الحرف اللاتيني 
؛ (ويمكن أن نلاحظ في النقوش القديمة الصوت المركب 0# 511 بمعنى /). 
ولما كانت اللاتينية لا تشتمل على الأصوات الحلقية الاحتكاكية المهموسة مثل 
«م ,88 ,4 تَخلّى عنها الرومان. فالحرف 2 أصبح زائداء وحوالي م لمان 
ق.م تحول الحرف القديم 2 (الصوت المجهور للسين 5 !) في اللاتينية إلى 
الحرف «: ومن ثم أهمل الرمز 7#» وتحول الحرف اليوناني [زيتا] 7 في 
اللاتينية إلى تورك 8 وظل الحرف 2 مهملاً حتى زمن سلالة عائلة سولاً 
(؟)» إذ عادوا واقتبسوا الحرف 7 من الكتابة اليونانية» بالإضافة إلى الحرف 
اليوناني (2)رح'ا؛ ولما كانت هذه الحروف إضافية ظهرت في فترة متأخرة؛ 
نجد ترتيبها في نهاية الأبجدية اللاتينية. ولقد أهملت الحروف الثلاثة: 0,1,0 
التي عبّر عنها الحرف 5» وذلك بإدخال الحرف 6 بدلا من #. والحرف 4 9 
استخدم لتحديد حالات معينة قبل الضمة #؛ كما استعمل الحرف 1 في بعض 
الكلمات قبل الفتحة ©. ولكن الصعوبة الكبرى وعدم الارتياح يظهر في 
الاستخدام المزدوج للحرف 6 (الذي يُستخدم بمعنى # و 4)» وعندما أدرك 
الرومان صعوبة التعبير؛ عمدوا إلى ابتكار رمز جديد للحرف 4 وهو الرمز ) 
(حصل هذا حوالي 7١‏ قمم). 
ولم يحافظ الرومان على تسمية الأبجدية اليونانية ذات الأصل السامي؛ ما 
عدا بعض الحروف مثل: «يودا» و «زيتا» و «إيبسيلون»» ومن غير الواضح 
كيف توصل الرومان إلى تسميات مثل: 28 ,1ه ,كه ,6ل ,روطع والتي ما تزال 
تستعمل حتى الآن. فالسؤال المطروح بهذا الصدد هو: هل ابتكر الرومان هذه 
التسميات» أم أنهم اقتبسوها عن الأتروسكيين: (يعتقد بعض الباحثين أن الرومان 
ربما أخذوا هذه التسميات من الكتابة المقطعية الأتروسكية الأولى)؟. 


إن النقوش اللاتينية المبكرة التي يعود تاريخها إلى القرنين السادس والرابع 
ق.م» جاء اتجاه الكتابة فيها من اليمين إلى اليسارء أو دوّنت بخط المحراث [وبخط 


لا /1 1ه 


المحراث دون نقش ساحة فوروم7) في مركز روما القديمة» (ويعود تاريخه إلى 
ق.م)؛ وأقدم النقوش اللاتينية مدونة في اللوحة 7١17]؛‏ ولكن ما لبث أن 
تغير اتجاه الكتابة اللاتينية» وأصبح من اليسار إلى اليمين. ومعظم الرموز 
اللاتينية تدون بأحرف كتابية كبيرة (الشكل :)3١7‏ وأحياناً تكتب هذه الرموز 
بشكل مزخرف (الشكل 8١١)؛‏ وتستخدم هذه الكتابة في تدوين المؤلفات. 

لقد انحدر من الكتابة اللاتينية الخط الروستيكي7") الغليظ الخشن (في 
القرنين الرابع والسابع الميلاديين ويعرضه الشكل )١5‏ وفي القرئين الرابع 
والتاسع الميلاديين استعمل الخط الأونسيالي" (المبيّن في الشكل )٠١١‏ في 
تدوين النقوش والمؤلفات المسيحيةء أما في الكتابات اليومية العادية فقد 
استخدم الخط السريع والصعب قراءة. ويبين (الشكل )١١١‏ نموذجاً من هذا 
الخط المدون على لوح شمعي في بومباي. 0 

إن المخطوطات المسيحية المدونة على ورق البردى في القرنين السابع 
والتاسع الميلاديين» دونت بما يسمى بالخط النصف أونسيالي المتباين في رسمه 
(الشكل ؟7١١)»‏ ومع انتشار التعاليم المسيحية وصلت الكتابة اللاتينية إلى إيرلنداء 
وتشكل على أساسها نموذج الكتابة الإيرلندية (الشكل 7١7‏ و )١١4‏ المعروف 
بالمخطوطات الإيرلندية. وقد انتشرت الكتابة الإيرلندية في إيرلندا بفضل الأديرة 
المسيحية التي شيدها الإيرلنديون» ولقد حاولت الجمهورية الإيرلندية الفتية ثانيا 
العمل على بعث نوع من الكتابة بوصفها كتابة وطنية خاصة: وبتأثير الكتابة 
الإيرلندية نشأ في إنكلترا الخط الأنكلوسكسوني (الشكل .)١١0‏ 

وشرعت الشعوب التي اعتمدت الكتابة اللاتينية في صناعة أنماطها من 
الخطوط الوطنية حوالي القرن الثامن الميلاديء فنشأ الخط الإسباني المتقارب 


(*) ساحة فوروم الرومانية 10218201051 لاتناه. 
(**) الروستيكي 5دهأ)دنا1. 
(***) الأونسيالي [019ملا. 


وات 


الحروف المضغوط المرصوصء (والمسمى خطأ ب فيستكوتيء والعائد إلى 
القرنين التاسع والحادي عشر الميلاديين» الشكل »)5١5‏ والخط الإيطالي الذي 
تفرع عنه الخط البينيفينتي), وخط لانكوباردي (الشكل 7١1‏ و »)١١8‏ والخط 
الفرنكوتي الذي تفرع عنه؛ الخط الميروفينكي7”"'), والخط الكارولينكي(”"””) 
(الشكل 5١5‏ و .)55١0‏ 

وظهر في القرن الحادي عشر الميلادي؛ بتأثير الأسلوب القوطي ما 
يسمى بالكتابة المنكسرة التي تفنن الخطاطون في أشكالهاء والمعروفة بالخط 
الفراكتوري أو القوطيء الذي ظهرت فيه الحروف بزوايا منكسرة وبشكل أمّيل 
إلى الاستدارة وله طابع الاستطالة. وضمن هذا النوع من الكتابة نميز 
الخطوط التالية: الخط القوطي المينوسكولي7”"”') (الشكل ١7١؟):‏ و«الخط 
المدبب المرهف» (القرن الثالث عشر الميلاديء الشكل ؟7١5)»‏ وأخيرا «الخط 
القوطي التكستوري»7”"*"') منكسر الطرفين (القرن الرابع عشر الميلادي» 
الشكل 777). وفي إيطاليا نشأت خطوط جديدة» وهي: الخط الروتوندي23”””) 
المستدير والمنكسر الزوايا قليلاً (الشكل 574)؛ والخط الباستاردي ذو الأحرف 
المائلة (الشكل 5؟757)» والخط القوطي القديم الانتيكفيا'*”*”"") (الشكل 5؟؟)؛ 
الذي تحول إلى ما يعرف بالأبجدية اللاتينية المعاصرة. 

وقد حصل الانعطاف الكبير في تطور الكتابة اللاتينية مع اختراع طباعة 
الكتب؛ حيث استخدم بداية في طباعة الكتب الخط اليدوي؛ وفيما بعد حوالي ١6٠٠‏ 
ميلادية» ومع ظهور الطباعة؛ استخدمت في الكتابة» الحروف المطبعية الفراكتورية؛ 


)0( البينيفينتي 760]0ا6م86. 

)0( الميروفينكي أعمذه»7/1. 
6 الكارولينكي 281 أامعة©. 
اليه المينوسكولي كنا أناء5لا1/15. 
)*٠٠**(‏ التكستوري ه,باءءه .7‏ 7 
(معععءة) الروتوندي 10111 
اي الانتيكفي 11 . 


اا - 


وبذلك تم لأول مرة التمييز بين الحروف الصغيرة والحروف الكبيرة (الشكل .)١١17‏ 
ومع انبعاث الدراسات الكلاسيكية في إيطالياء عاد الخط اللاتيني القديم ثانية إلى 
الوجود» والمسمى بالخط الأنتيكفي لحركة الإنسانيين (الشكل 8؟١١).‏ 

ولقد استقر الخط الأنتيكفي في إيطاليا في القرن السادس عشر الميلادي» 
ثم انتقل إلى فرنسا وإنكلتراء وبالتدريج حل محل الخط الفراكتوري. أما في 
ألمانيا فلم يتخل الخط الفراكتوري عن موقعه حتى القرن الثامن عشر الميلادي؛ 
حيث بدأ يحل محله بالتدريج الخط الأنتيكفي» واستمر التنافس بين الخطين حتى 
الوقت الحاضرء وحسم التنازع فيها لصالح الخط الأنتيكفي. 

فأشكال الخطوط تبتلت كل مئة عام» ففي ألمانيا تنافس الخط الفراكتوري 
والخط الأنتيكفي أي الخط «الألماني» والخط «اللاتيني». قارن نماذج الخطوط 
الألمانية والفرنسية والإيطالية في (الأشكال 779 و0٠77‏ و١171).‏ 

وفي القرن التاسع عشر الميلادي وصلت الكتابة اللاتينية إلى درجة 
الاكتمال ككتابة صوتية» وأصبحت أكثر دقة في رسم الأصواتء فالرمز الواحد 
يعبّر عنه بصوت واحد. أما في الألمانية فالصوت الواحد يعبّر عنه بثلاثة 
رموزء وهي 564» وفي الإنكليزية برمزين 5#» ولكن تؤول هذه الرموز إلى 
رمز واحدء وهو 5 (أو ؟) يدون بوساطة علامات فارقة على النحو الآتي 
#محة؛ ‏ - الصوت المجهور:...الخ. إن 74 في الكلمة الألمانية 51786, 
والصوت «الأنفي» « في الكلمة 4086# يُعبّر عنها بالرمز ”. أما بالنسبة 
للصوائت فالحرف ‏ في السويدية كان في البداية وسطا بين + و > والمختلفين 
عن » الأكثر «وضوحا»»؛ والحرف 000 المفتوح يختلف عن 000 المغلق... 
الخ؛ فهذا التباين كله في الأصوات لم يظهر في الكتابة اللاتينية العادية. 

ولرسم الأصوات بدقة أكبر في الكتابة يمكن إدخال عدد كبير من الحروف 
والعلامات الفارقة في الكتابة الصوتية» تلك العلامات التي قد تؤدي إلى صعوبة 
في فهم النص من ناحية؛ ولكن من ناحية أخرى تعمل على إظهار الاختلافات 
الصوتية البسيطة. وكمثال على الكتابة الصوتية انظر (الشكل 97؟). 


اا 


وهنا يجب أن نتحدث قليلاً عن علامات الترقيم» والفراغات الفاصلة 
بين الكلمات. لم تعرف الكتابة اليونانية القديمة علامات الترقيم» ولا المسافات 
الفاصلة بين الكلمات في النصوصء وبشكل خاص النقوش التي أغفلت 
المسافات الفاصلة» أما في الكتب التي دونت يدوياء فقد كان بين كلماتها 
مسافاك» فاصئلة) “و أصبيحت خروق“ الكلنة الواحدة :تفتررب: تدريجيا»' حدن 
أصبحت تشكل وحدة تامة» ومن ثم بدأت المسافات تظهر بين الكلمات؛ ونادراً 
ما لوحظت النقاط والفواصل قبل العصر البيزنطي. 

إن فصل الكلمات بعضها عن بعض بالنقاط أو الفراغات الفاصلة في 
الكتابة اللاتينية» وجد جزئيا منذ العصور القديمة» ولكن هذه الأمور لم تأخذ 
صفة الثبات والاستقرار الدائم» واستمر هذا الأمر حتى العصور الوسطى. 
وقد بدأ استخدام علامات الترقيم بالمعنى المعاصرء والتي تشتمل على 
النقطتين العموديتين» وعلامة الاستفهام؛ وعلامة التعجب والأقواس المتنوعة؛ 
والفاصلة المنقوطة؛ مع اختراع طباعة الكتب. 


الكتابة عند الألمان والكلتيين 

: الكتابة الرونية الألمانية‎ - ١ 

كانت الكتابة الرونية الألمانية محوراً لنقاش علمي كبير في السنوات العشر 
الأخيرة» وينحصر السؤال الأساسي في أصل هذه الكتابة» هل نشأت هذه الكتابة 
وفقا لنموذج الكتابة اللاتينية؛ أم أن الألمان ابتكروا هذا النموذج الكتابي؟ وبعد 
هدوء هذا الحماس» يمكن حل هذه المشكلة بطريقة هادئة وأكثر علمية. 

ونتفق مع ه. جينسون أن الألمان القدماء امتلكوا كتابة بدائية» اشتملت 
على رموز دلالية خاصة لم تستخدم للتخاطب؛ بل استعملت لأغراض 
سحرية("")؛ وهذا ما تؤكده أقوال تاكيتوس الذي ذهب إلى القول إن الألمان 
ورثوا عن الكاهن عصاةء دونت عليها رموز دلالية» استعملت للتوقعات 
والتنبؤات السحرية. ولكن يبقى هذا في. حيّز الافتراض والتخمين. وفي كل 


00 


الأحوال فإن الأبجدية الرونية في النقوش الألمانية الأصلية في بداية ميلاد 
المسيح يظهر ارتباطها بالأبجدية الجنوبية. 

وأقدم النقوش الرونية تعود تقريباً إلى بداية ميلاد المسيح؛ وقد دونت 
على أقداح عثر عليها في فيلنكين في منطقة الراين السفلى؛ أما الكتابة المتأخرة 
فهي النقوش القوطية التي دونت على رأس رمح عثر عليه في مدينة كوفيل؛ 
(يعود تاريخها إلى 7٠٠١‏ ميلادية)» كما وجدت هذه النقوش مدونة أيضا على 
خاتم ذهبي عثر عليه في مدينة بتروآسيا (رومانيا وتعود إلى 76" ميلادية). 
وفي القرنين الخامس والسابع الميلاديين» دونت القبائل الجنوبية والشمالية أيضا 
(الإسكندينافية) مجموعة كبيرة من النصب التذكارية. وفي الدانمارك استخدمت 
الكتابة الرونية لهذا الغرض أيضاً حوالي ٠٠٠١‏ ميلادية؛ أما في السويد فقد تم 
التخلي عن الكتابة الرونية بعد الدانمارك بعدة سنوات. إن وجود الكتابة الرونية 
عند القبائل الألمانية الفرنكية يؤكدها فينانتي فورتونات في نهاية القرن السادس 
الميلادي؛ أما عن وجودها عند الألمان الشماليين» فيؤكدها سكسون النحوي 
.)١351١5-115(‏ ولقد وصلنا نصوص رونية متأخرة» وهي بمثابة نصوص 
قانونية لولاية سكون؛ وما يعرف بالتقويم السنوي: (وكلاهما يعود إلى القرن 
الرابع عشر الميلادي)» وأيضا النص الروني المسمى ب «بكاء مريم». 
(ويعود إلى القرن الخامس عشر الميلادي). 

وكانت الرموز الرونية ذات زوايا حادة» وهذا يفسر أن هذه الرموز في 
البداية نقشت على الألواح الخشبية بشكل عموديء باتجاه قائم ومتعامد مع 
الألياف الخشبية» فالرموز لم تدون بشكل أفقي» ولا بطريقة مستديرة» لقد كان 
اتجاه الكتابة من اليسار إلى اليمين. 

ولقد تشابهت الأبجديات الرونية المبكرة في مناطق انتشارهاء ومن هنا 
يمكن الحديث عن أبجدية ألمانية واحدة عامة تعد ١4‏ رمزأء وحوالي القرن 
الثامن الميلادي لم تعد الكتابة الرونية تستخدم في ألمانياء بينما انتشرت انتشارا 
واسعاً في إسكندينافياء ولكن تقلص عدد الرموز الكتابية في الأبجدية الرونية 


-ه/ا+4- 


الإسكندينافية إلى ١‏ رمزاً (الشكل17١):‏ وحينذاك كان الرمز * يشير إلى 4 
لياه و م-ة و م-8) #8 والكسرة : تشتمل على الكسرة الممالة نحو الفتحة 
©» والضمة * تشتمل على الضمة الممالة 7 وعلى حرف الواو شبه المد م. 
وفيما بعد استبعد هذا التباين في رموز المنظومة الكتابية الرونية بواسطة 
علامات الترقيم الرونية التي نشأت في إسكندينافيا حوالي ٠٠٠١‏ ميلادية» 
واستخدمت النقاط في هذه الكتابة لتمييز 8# عن 8 و7 عن 6» والكسرة الممالة 
نحو الفتحة © عن الكسرة : (الشكل14؟). 

وقد بطل استخدام الكتابة الرونية في القرن الثالث عشر الميلادي حتى 
في الشمال الألماني» ولكن استخدامها استمرّ في تدوين النقوش التذكارية على 
شواهد القبور حتى القرن السادس عشر الميلادي» وأسقق استخدامها أيضا 
في التقويم السنوي حتى القرن الثامن عشر الميلادي. وفي السويد في منطقة 
دالارن ظهرت أبجدية رونية جديدة في القرن الثامن عشر الميلادي (الشكل 
٠2؛‏ وعلى أساس الأبجدية الرونية الألمانية العامة تشكلت في إنكلترا 
الأبجدية الرونية الأنكلوسكسونية؛ وتعدُ 7 رمزاً (الشكل117)؛ أستخدمت إلى 
جانب اللاتينية حتى القرن الثامن الميلادي. 

ولم تتطابق الأبجدية اللاتينية والأبجدية الرونية في أسماء الرموز ونظام 
ترتيبهاء كما يظهر ذلك في (الشكل 717)؛ فالأبجدية عادة تسمى بالحروف الستة 
الأولى فوتارك (1تهطانة), وجاء اسم الحرف - للمبدأ الأكروفوني: أي تسمية 
الحرف بالصوت الأول في المقطع» وهذا هو معنى الرون. وتسمية الحروف 
معروفة لنا من خلال القصص الأسطورية الإسكندينافية والإنكليزية: حول 
الرونات؛ ويمكن تفسير أسماء غالبية الحروف؛ (ولكن ليس كل الحروف): 1/2 
*“ماشية» ملك””. ”2 ““ثور وحشي””؛ 8 ““فروسيةء طريق”0 الههمز 
““برد”'2 #معمم “غفاقة» عوز””. 2656 '“جليد””, 2# '““سنة” 2 8584 *“شمس”2 
؛'“غصن شجرة البتول””. 5487 ““إنسان””, ”206 ““ماء”” ولقد أضاف 
الأنكلوسكسوني إلى ذلك #*/6 ““هدية””, 48 ““يوم””, 56072 ؛“حصان””؛ 
7 ©“ “مّرعى» نجاح؛ فرح””؛ 286 ““ملك””'. إن نظام ترتيب الحروف في 


-110- 


الأبجدية الرونية يفسر بأن الرونات (أي الحروف) ذات طابع سحريء ويظهر 
هذا في الوصف الكبير والقصص الكثيرة حول هذه الأبجدية. 

وفي السبعينات من القرن العشرين حاول الباحث الدانماركي ل. فيمير 
البرهنة على انحدار الكتابة الرونية من الكتابة اللاتينية» ولكن هذه المحاولة عانت 
من صعوبات شتىء ولا سيما في مقارنة بعض الرموز. وتحدث علماء آخرون 
عن أصول يونانية للرونات؛ وعن نشأة الرون عند القوطيين على البحر الأسودء 
ولم تكلل هذه المحاولة بالنجاح» لأن النقوش المبكرة القديمة عثر عليها في 
المناطق الألمانية الوسطى» وتعود إلى ما قبل العصر القوطي. 0 
افتراضات الباحثة النرويجية مارستراندر تأييداً كبيراً في الأوساط العلمية» حيث 
ذهبت إلى أن الأبجدية الرونية تطورت عن الرموز الكتابية الألبية الأتروسكية 
الشمالية» ونشات نة تقريباً في بداية ميلاد المسيح عند قبائل ماركومان في الحوض 
الأعلى لنهر الراين ونهر الدانوب»ء والدليل على صحة هذا الرأي يمكن ملاحظته 
في النقش المدون على خوذة عثر عليها في نيغا (في أراضي النمسا وتعود تقريباً 
إلى ٠٠١‏ ق.مء الشكل 78), وجاء هذا النص مدونا باللغة الألمانية» ولكن 
بالرموز الألبية» وهذا يعني أن بعض القبائل الألمانية في ذلك الوقت عاشت في 
منطقة الألب» وتعرفتء واعتنقت هناك الأبجدية الألبية الأتروسكية الشمالية. 

وأكدت وجهة النظر المخالفة أن الأبجدية الرونية هي ابتكار ألماني» 
وساد هذا الاعتقاد في ألمانيا في عصر هتلرء وبقدر ما يتناقض هذا الرأي مع 
المعطيات التاريخية؛ بقدر ما هو ضعيف واه لا يحتاج إلى أدلة لدحضه. 

إن اعتناق النظرية القائلة بانحدار الأبجدية الرونية من الأبجدية الألبية 
الأتروسكية الشمالية» يتطلب تفسيرا لنظام ترتيب الحروف وتسميتهاء وحسب 
ما يعتقده ه. جينسون بوجود كتابة صورية بدائية تؤكد أن ما يسمى الآن 
بالرونات» كان قديما رموزا دلالية» وإن بعض الرموز الدلالية»: انتقلت بشكل 
مباشر إلى الأبجدية الرونية'")؛ وأما نظام ترتيب الرونات في الأبجدية؛ ربما 
تحدد بنفس نظام ترتيب الرموز الدلالية. 


با 1- 


؟ - الكتابة الأوجمية الكلتية: 

عثر على الكتابة الأوجمية كنقوش على الصخور في جنوب غرب إيرلنداء 
وعثر على جزء منها في منطقة ويلز وإسكوتلاندا وفي جزيرة مين» وتعد هذه 
الكتابة مئات من النقوش»؛ يعود أقدمها إلى القرن الرابع الميلادي تقريباء وبعد عام 
اسستبعدت الكتابة اللاتينية الإيرلندية الكتابة الأوجمية» وحلت محلها. 

تتصف رموز الكتابة الأوجمية بسمات طريفة من الناحية الشكلية» فهي 
تتألف من عدة خطوط ونقاطء نقشت على أطراف الصخور من جهة اليمين 
واليسار (الشكل5١):‏ وتعد أبجدية هذه الكتابة ٠١‏ رمزاً (الشكل٠4‏ ١)؛‏ وهذه 
الكتابة ليست ابتكارا ذاتياً كما أنها ليست ذات أصول شرقية؛ كما يعتقد بعض 
الباحثين» إنها أبجدية لاتينية دونت برموز مغايرة:؛ وربما كانت كتابة 
سرية للطقوس الدينية» بيد أن الاعتقاد بوجود علاقة بين هذه الكتابة والكتابة 
الرونية» ما يزال أمرأ مشكوكاً فيه. 


الشعب المتأخرة للأبجدية اليونانية 

ظهرت في القرون الميلادية الأولى؛ واقتداءً بالكتابة اليونانية مجموعة 
من الكتابات» اثنتان منهما اقتبستا مع بعض الإضافات؛ والثالثة والرابعة 
كتابات مبتكرة على أساس الكتابة اليونانية. 

١‏ - الكتابة القوطية الغربية: 

عندما بدأ الأسقف القوطي الغربي فولفيلا (77-714) بترجمة الكتاب 
المقدس إلى لغته القوطية الوطنية؛ ابتكر أبجدية خاصة (الشكل١4١)‏ مستبعداً 
استخدام الكتابة الرونية الوثنية» مؤسساً ما يسمى بالكتابة القوطية الغربية» أو 
الكتابة القوطية. ومعظم الرموز في هذه الكتابة تأخذ الشكل الدائري اليوناني 
الذي كان سائدا حينذاك» باستثناء ستة حروف أخذت أشكال الرموز اللاثتينية» 
وهي: 55 ,8 ,7 ,# ,7#. ولرسم الأصوات القوطية الخاصة / و # استبعد 
فولفيلا الرموز الرونية المتوافقة معهاء مستعيضاً عنهما بالرموز اليونانية “لا 
(بسي) و ©9 (ثيتا). 


-١ا/م-‎ 


؟ - الكتابة القبطية والنوبية: 

بدأت دعوة المبشرين المسيحيين في مصر باستخدام اللغة المحلية في 
دعوتهم الشعب لاعتناق المسيحية» تلك اللغة المسماة ب(اللغة القبطية المصرية)؛ 
وفيما بعد استبعدوا استخدام هذه الكتابة الوثنية القديمة الصعبة» وبدؤوا باستخدام 
الكتابة اليونانية بنموذجها السائد سنة 5.٠ - ٠١‏ ميلادية. وهكذا نشأت 
الأبجدية القبطية (الشكل؟4؟): معظم رموزها يونانية» أما بعض الأصوات 
المصرية الخاصة التي لا تعرفها اليونانية مثل: 4:8 ١‏ ,5 م/ أستبدلت 1 
ديموطيقية» ولقد دخل هذه الأبجدية رمز مقطعي واحد وهو # (الشكل 47؟). . 

وعندما اعتنق النوبيون المسيحية في القرن السادس الميلادي؛ اقتبسو 
الكتابة القبطية» وأضافوا إليها بعض الرموز من الكتابة المروئية (الشكل؛ ؛ ١‏ 

"- الكتابات السلافية: 

تعد الكتابات السلافية أهم تطوير عرفته الأبجدية اليونانية في المراحل 
المسيحية الأولى» وقد حصل هذا التطوير في القرن التاسع الميلادي على يد 
الأخوين السلافيين قسطنطينء (والذي دعي فيما بعد كيريلوس)» وميفوديوس 
اللذين كانا مُبشْرين للمسيحية في إمارة مورافيا وقتذاك. فقد استخدما اللغة 
السلافية التي تعلموها في موطنهما الأصلي في مدينة سالونيك؛ تلك اللغة 
المعروفة عند الباحثين الآن بالسلافية الكنسية القديمة أو اللغة البلغارية 
القديمة» والتي انحدر منها نوعان مختلفان من الكتابة» وهما: الكتابة 
الفلاغولية» والكتابة الكيريلية (الشكل45؟)» ومن غير المعروف أيا من 
الأبجديتين أكثر قدماً. ويميل معظم الباحثين إلى أن كيريلوس ابتكر الكتابة 
الفلاغولية» أما الكتابة الكيريلية فهي النموذج الكتابي المتأخر للفلاغولية. 

ومن السهل تفسير نشأة الكتابة الكيريلية» فهي تتألف من 4 رمزاء 74 
حرفا منها يوناتية باقنموذج السائد في اتقرن التاسع الميلادي؛ ثم أضيفت إليها 

بعض الرموز والحروف المتصلة أو المزدوجة. بيد أن الأمر أكثر تعقيدا في 
الكتابة الفلاغولية» ذات الرموز غير المألوفة» ولتفسير نشأة هذه الكتابة طرح 


-١19/94- 


عدد كبير من الفرضيات» ضحتها محل شكء؛ وإن لم ندخل في التفاصيل يمكن 
القول إن الكتابة الفلاغولية انحدرت من الكتابة اليونانية المينوسكولية؛ التي كانت 
سائدة في القرن التاسع الميلادي. وتتشعب مخطوطات الكتابة الفلاغولية إلى: 
الخط البلغاري الدائريء والخط الكرواتي (الإليري) ذي الزوايا. وإن أسماء 
الحروف الأبجدية واحدة في أبجديات كلا النوعين من الكتابة السلافية» وهي 
أسماء مبتكرة. لقد استعملت الكتابة الفلاغولية في بلغاريا ومقدونيا حتى القرن 
الثالث عشر الميلاديء أما في الغرب فقد استمرت بضعة قرون أخرى؛ وفيما 
بعد خلت:محلها تماما ششتها الكتاية الكيريلية» ولا سيم بعد أن استخدمت في 
الخط المطبعي في القرن السادس عشر الميلادي. والنص النموذجي المطبعي 
0-0 كةلاولا؟1). 

ويتمثل في الوقت الحاضر النفوذ الكبير للكتابة الكيريلية في شكلها المعاصر 
في الكتابة الروسية المستخدمة في الاتحاد السوفياتي [سابقً]ء باعتبارها وسيلة تربط 
شعوباً متعددة متنوعة. وقد ظهرت الأبجدية الروسية المعاصرة حوالي عام ١7٠١‏ 
كشكل جديدء ومبتط للكتابة الكيريلية (الشكل58؟). والتبسيط الأهم لهذه الكتابة 
حصل عام 11117 فلقد استبدلت « و : ب « و 0 تحول إلى الحرف #» وقلبَ 
الرمز 8 إلى م: وأهمل الرمز ه الذي يوضع في أواخر الكلمات. ونشأ إلى 
جانب الخط المطبعي الخط اليدوي العادي السريع؛ الذي كان صعب القراءة في 
بدايته» (نموذج عن هذا الخط من عام ١77١‏ معروض في الشكل »)١55‏ ولكن 
ما لبث أن أصبح هذا الخط أكثر وضوحاً ورشاقة. وتتشابه الكتابات عند 
الأوكرانيين والبلغار والصرب والروس؛ فقط باستثناء بعض الأصوات» غير 
الموجودة في الروسية» وهي عبارة عن إضافات لرموز جديدة (الشكل١5١).‏ 

وتتعارض الأبجدية السلافية الشرقية مع الأبجدية السلافية الغربية (المتمثلة 
في البولونيين والبولابيين7'") والسلوفاكيين والتشيكيين)؛ الذين استخدموا الكتابة 
اللاتينية التي يزداد فيها عدد الرموز على حساب التمييز بين الحروف. وفي 
الأحوال كلها هي منظقة :و احذة معااضة لغويا: حيث استخدم الصرب الكتابة 
السلافية» بينما استخدم الكروات المتحدثون بالسلافية» الكتابة اللاتينية. 


-١م4وء-‎ 


وفي عام 187١‏ استخدمت الكتابة الكيريلية في رومانياء ولكن ما لبث 

أن حلت محلها الكتابة اللاتينية» ولقد لوحظ في الاتحاد السوفياتي [سابقا] في 
الآونة الأخيرة طموحاً لاستبدال الكتابة اللاتينية عند الشعوب المستعملة للغات 
غير السلافية» وإحلال اللغة الروسية محلهاء لأنه من شأن اللغة والكتابة 
الروسيتين تسهيل التعامل بين شعوب الاتحاد السوفياتي [سابقا]. 

؛ - الكتابات الألبانية: 

ومن بين الكتابات التي نشأت وفقاً لنظام الكتابة اليونانية» نذكر أخيرا 
. نوعين من الكتابات الأبجدية» ظهرتا في ألبانياء وهما: الكتابة الأولى عثر 
عليها في حانا عام 2185٠‏ وفي باسان أيضاء ولذلك تسمى بالأبجدية الباسانية 
(الشكل١55):‏ وتعود تقريبا إلى النصف الثاني من القرن الثامن عشر 
الميلادي. أما الكتابة الثانية فقد ابتكرها الألبان حوالي ١84٠‏ ميلادية تحت 
اسم بيوتاكوك (الشكل؟5١).‏ ومن المستبعد أن تكون الأبجديتان ذات منشأ 
قديم» كما يعتقد بعض الباحثين» لأن حروف الكتابتين ليست أكثر من تعديل 
وتقليد للحروف اليونانية الحديثة وبعض الرموز الصربية. وقد قدمت نماذج 
عن هاتين الكتابتين في الشكل ”55 ج و 6ء ولم يكتب لهاتين الكتابتين الحياة 
طويلاً. واليوم تستخدم في ألبانيا الكتابة اللاتينية ككتابة رسمية؛ تم إقرارها في 
المؤتمر الذي انعقد عام ١104‏ في مدينة موناستير. 


مواكب انتصارات الكتابة اللاتينية في الوقت الحاضر 

تعرفنا على الأنظمة الكتابية المختلفة التي انتشرت في أوروباء وجميعها 
كانت كتابات أبجدية» لها نموذج واحدء حتى وإن كانت الكتابة الألمانية لها شكل 
رمزي آخر. بعد نشأة الكتابة اليونانية بوصفها أول كتابة أبجدية متكاملة» فإن كل 
كتابة جديدة أخرى ظهرت فيما بعد في أوروبا انحدرت أساساً من الكتابة اليونانية. 
فاكتمال البنية الداخلية التي وصلت إليها الكتابة اليونانية ظل ثابتاء وفي حالات 
استثنائية حصلت تغيرات على المستوى الشكلي في رسم الحروف. 
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ومن كل هذه الأشكال الكتابية» حققت الكتابة اللاتينية انتصاراً كبيراًء 
لقد انتشرت هذه الكتابة في أراضي الإمبراطورية الرومانية» وحلت مكان 
اللغات الألمانية؛ ودخلت إلى أعماق الأراضي السلافية» وسادت في ألبانيا 
وهنغاريا وفنلندة. ولكن اقتباس الكتابة اللائينية لم يكن عملية ميكانيكية, 
فاللغات المخئلفة لهذه المناطق تتباين بخصائص محددة: والعنوت البولوني 2ه 
رسم 5 .. ا » والصبويت الهنغاري 2 رسم 6 بينما أفظ الصوت الهنغاري 
ه ب #. ولقد أدخل على الكتابة المقتبسة أشكالاً خاصة بها؛ فاللغة التشيكية 
والكرواتية واللغات السلافية أغنت الرموز اللاتينية المُقتبسة اعتمادا على مبدأ 
علم الأصوات اللغوية وبوساطة العلامات الفارقة؛ بينما ظلت البنية اللاتينية 
في كل تلك اللغات واحدة على ما هي عليه. في أوروبا في الوقت الحاضر 
يظل الروس7" واليونانيون من أهم الشعوب المحافظة على تقاليدهم» فهي 
الشعوب الوحيدة التي لم تأخذ الحروف اللاتينية. 

ولقد انتشرت الكتابة اللاتينية عند © تعوي غير أوروبية كالأتراك 
والأندونيسيين» والفيتناميين وشعوب أفريقية كثيرة. أما الشعوب الأخرى؛ 
كالعرب والإيرانيين والهنود والصينيين واليابانيين وشعوب الهند الصينية» فما 
تزال متمسكة بمنظوماتها الكتابية القومية» ويعرفون أيضاً بالإضافة إلى 
كتاباتهم الوطنية الكتابة اللاتينية» ويستخدمونها (عوضاً عن أي من اللغات 
الأوروبية) في العلاقات الدولية. ومع أن العالم ما يزال بعيدا عن استخدام 
نموذج كتابي موحدء فإنه إذا ما حسمت هذه المشكلة فمن المرجح أن تكون 
في صالح الكتابة اللاتينية. 
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الفصل السادس 


الأنواع الكتابية المختلفة: 
وخصائص الكتابة الصامتة: والكتابة الأبجدية 


لم يحن الوقت بعد لمغادرة كتابة العالم القديمء وسننظر الآن في 
بعض الأنظمة الكتابية التي اختلطت فيها بصورة ماء الكتابة السامية الصامتة 
والكتابة الأبجدية6”9. 

الكتابة المروئية 

إلى الجنوب من مصر في مملكة مروئي «الأثيوبية»» وحوالي القرن 
الأول حتى القرن الرابع الميلاديين نشأت كتابة خاصة؛ تتطابق تماماً بشكلها 
الخارجي مع الكتابة المصرية؛ نشأ عنها نموذجان كتابيان متطابقان من حيث 
الشكل» وهما: الكتابة الصورية لتدوين النصب التذكارية» وهي قريبة جدا من 
الهيروغليفية المصرية؛ وكتابة الخط اليدوي العادي» (وقد نصادفه أحيانا على 
النصب التذكارية) المشابهة للكتابة المصرية الديموطيقية (الشكل54١).‏ 

وتختلف الكتابة المروئية التي تتألف من 7 رمزاً عن الكتابة 
الهيروغليفية المصرية التي تعد مئات الرسوم» ولقد أظهر فك رموز الكتابة 
المروئية للباحث غريفيت أنها رموز أبجدية» (ففي هذا النموذج من الكتابة ليس 
ثمة رموز دالة على كلمات كاملة» وليس فيها مجموعات صامتة» ولا تحتقوي 
على رموز التقييد). ولما كانت هذه الكتابة تستخدم رموز الصوائت بطريقة 
غير منتظمة» فإنه لا يمكن الاقتراض أن الكتابة المروئية أسست وققاً لنموذج 
الكتابة اليونانية؛ أما شكلها الخارجي فهو شكل الكتابة المصرية. 


لمكت 


كتابة الأفستا 

إن اللغة الفارسية الوسطى أو البهلوية وصلت إلينا كلغة منقوشة على النقود 
وورق البردىء ولغة مؤلفات أدبية هامة تعود إلى عصر أسرة الأرشاكيدين!”) 
(ما بين ١07‏ ق.م وحتى 7١6‏ ميلادية)» وأسرة الساسائيين (ما بين 7١6‏ إلى 
ميلادية)"؛ الذين استخدموا كتابة لا تنحدر فقط من نظام الكتابة الآرامية 
الصامتة بل هي كتابة في جوهرها قريبة من الكتابة الآرامية» ويظهر هذا التقارب 
في عدم دقة لفظ الصوائت وندوينها في أوائل الكلمات مع حرف الألف (قارن 
الكتابة الأرشاكيدية» والساسانية والبهلوية الشكل .)١50‏ 

وقد ظهرت كتابة الأفستا في القرن الثالث لا رو لي 
الأفستا الدينية المقدسة إلى الأجيال اللاحقة بنظام كتابي مكتمل» لأن تلك 
الكتب كانت قد دونت بلغة قديمة مندترة. ول هر 56 حرفا ا 
الكتابة البهلوية» تعد أبجدية الأفستا 44 حرفاء ومع أن تلك الحروف من حيث 
الشكل الخارجي» تعود إلى الكتابة البهلوية والآرامية أيضأء وتدون وفقاً 
للكتابة السامية من اليمين إلى اليسارء فيظهر فيها التأثير اليوناني. وينحصر 
هذا التأثير في تدوين الصوائت في كتابة الأفستاء زد على ذلك دقة الصوت» 
وتدوين الصوائت في أوائل الكلمات بدون إضافة الألف. انظر هذه الأبجدية 
في (الشكل .)١51‏ وهكذا تعد كتابة الأفستا مزيجا من الكتابة السامية في 
شكلها الخارجيء والكتابة اليونانية بخصائصها الداخلية. 

الكتابة الأرمنية والجورجية 

نتعرض هنا لكتابتين مجاورتين لإيران» وهما: الأرمن الهندو - 


أوروبيين والقفقازيون الجورجيين» نشأت هاتان الكتابتان في القرن الخامس 
الميلادي أثناء اعتناق تلك الشعوب للمسيحية. 


ويعد القديس ميسروب (المتوفي سنة 45١‏ ميلادية) مبتكر الكتابة 
الأرمنية. وقد نشأت الأبجدية الجديدة «وفقاً للنظام المقطعي اليوناني»؛ فالشكل 
(١‏ الأرشاكيدين 4:7580106. 
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الخارجي والبنية الداخلية للأبجدية الجديدة تشبه الأبجديات الأوروبية»؛ وتعرف 
هذه الأبجدية نوعين من الخطوط: الأول مطبعيء؛ والآخر يدوي (الشكل 
/اه 3 ). ولكن لم توفق محاولة إرجاع الأبجدية الأرمنية إلى الأبجدية اليونانية؛ 
ومن بين الافتراضات التي حاولت إظهار تأثير الطابع اليوناني والسرياني 
على الشكل الخارجي للكتابة الأرمنية تميزت نظرية ه. جونكير الذي ذهب 
إلى أن الكتابة الأرمنية في نشأتها الأصلية تقوم على أساس الأبجدية البهلوية 
الأرشاكيدية في شمال إيران. أما التأثير اليوناني فيظهر في تغيير اتجاه 
الكتابة (فالخط الكتابي فيها من اليسار إلى اليمين)» وفي إظهار الصوائت إلى 
أعلى مراحل تطورهاء وفي نظام ترتيب الحروف الذي يتوافق بجزء كبير 
منه مع نظام ترتيب الحروف اليونانية!*"). 

ويعتقد الأرمن أن ميسروب ابتكر أيضاً الكتابة الجورجية» ونميز عند 
الجورجيين بين أبجديتين» وهما: الختصورية («الكنسية»)؛ والمخيدرولية («كتابة 
المحاربين»)» ويمثل (الشكل )١5508‏ الحروف الأبجدية لنوعي الكتابة» واتجاه خط 
الكتابة في كلا الكتابتين من اليسار إلى اليمين» وهو طابع أوروبي محض. ويبيّن 
جونكير تأثير الأرشاكيدية البهلوية في الكتابة الختصورية التي تطورت بشكل 
مستقل عن الكتابة الأرمنية» بالإضافة إلى تأثير الكتابة اليونانية فيها. أما الكتابة 
المخيدرولية التي تستخدم في الوقت الحاضرء فيمكن النظر إليها وفقا لرأي 
جونكير بوصفها نظاماً كتابيا سابقاً على الكتابة الختصورية في أقدم أشكالها 
(الآرامية)» ويمكن تفسيرها كنوع من الخطوط اليدوية للكتابة الختصورية. ' 


الكتابات الإيبيرية (الإسبانية القديمة) 

لقد تفاقم النزاع بشأن الكتابة المدونة على عدد كبير من النقود المعدنية» 
والنقوش الصغيرة» التي عثر عليها في الأراضي الإسبانية» والتي تعود إلى القرن 
الثالث ق.م» إذ بدأت محاولة قراءة هذه النقوش في القرن السادس عشر الميلادي 
بجهود مضنية للباحث غوميز مورينو الذي حل رموزهاء ويبدو الآن أنها أنجزءء 
بنجاح» ولهذه الكتابة نوعان: الأول كتابة ميكرة؛ والثاني كتابة حديثة. وقد سمى 
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مورينو الكتابة المبكرة بالكتابة الباستولية التورتيدية» ويعرض (الشكل )١55‏ 
أبجدية الكتابتين» وتنحصر خصوصية هذه الكتابة في أن الأصوات الصامتة 
الذولقية والأنفية والصفيرية تظهر دائماً بأسلوب صامتء والحروف الإنفجارية 
() » ,6 ,4 :8 ,6 ليس لها رموز خاصة بهاء فقط ثمة وجود لرموز مقطعية مثل: 
علا و80 ,84 ,6666© ,26 ,20 ,81 ,76 ,06 رعاث ,50 راط ,56 بوط 

وهكذا يبدو للوهلة الأولى أن الكتابة الإيبيرية تعد مزيجا من الكتابة 
الأبجدية والكتابة المقطعية» وهذا باعث جديد على الاعتقاد بوجود كتابة 
أوروبية مقطعية قديمة في حوض البحر الأبيض المتوسط على طرفه الغربي. 
ولكن من ناحية أخرى تظهر ملامح رموز الكتابة الإيبيرية من حيث نشأتهاء 
التي وضعت وفقا لنموذج الكتابة الأبجدية الفينيقية واليونانية» ومن ضمنها 
الرموز المقطعية. وهكذا يقارن مورينو بين الرمز الإيبيري 2 ويلفظ 2,44 
والرمز الفينيقي ا ويلفظ 4؛ والرسم الإيبيري 66-6 و00 مع الرمز الفينيقي 
؛©. والرمز الإيبيري ‏ لك بالرمز الفينيقي واليوناني ١44‏ والرمز 
الإيييري ”22 بالرمز الفينيقي واليوناني القديم المبكر * 0 والرمز الإيبيري 
بالرمز الفينيقي و (الشكل .)١54‏ وأقدم النقوش الإيبيرية المدونة 
على ألواح رصاصية عثر عليها في الكويا وفي مولي قرب موريء (تعود 
إلى القرنين الرابع والثالث ق.م: (الشكل 75٠١‏ 8 و (). ويمكن أن نلاحظ في 
هذه النقوش رموزاً صامتة بشكل محضء تتشابه مع رموز الأبجدية الأيونية 
اليونانية» وقد جاءت الأصوات الإنفجارية في هذه النقوش رموزاً منفردة: 
وليست رموزا مقطعية. وعلى ما يبدو أن الكتابة الإيبيرية أسست في بدايتها 
ككتابة أبجدية اقتداء بالأبجدية الفينيقية واليونانية» أما الرموز المقطعية فهي 
نتيجة لتطور لاحق. ش 
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الفصل السايع 


الكتابات المقطعية الهندية ذات الأصل السامي 


لقيت الكتابة السامية خلال انتشارها الواسع» تقليداً كبيراً في الأراضي 
الآسيوية» وبدرجة أقل في أوروبا وغربي آسياء ولقد نشأت هذه الأنظمة 
الكتابية وفقاً للكتابة السامية» وهي تنقسم إلى شعبتين» وسنبدأ الحديث أولاً عن 
شعبة الكتابات الهندية الواسعة الانتشار. 

إذا استبعدنا الكتابة الهندية الأولى التي لم يتحدد أصلها الإثني بشكل 
دقيق؛ فإن الكتابة الهندية تبدو لنا متأخرة جدأء فالمؤافات الأدبية المدونة بالكتابة 
الهندية تعود إلى القرن الخامس ق.م؛ ويشير تأريخ نقوش هذه الكتابة إلى القرن 
الثالث ق.م» وذلك حسب الترتيب البوذي المشهور للملك بريادارشيء أو أشوكا 
(11-77؟ق.م). وثَبيّن لنا هذه النقوش نوعين مختلفين تماماً من الأبجدية 
الهندية القديمة» وهما: الكتابة الكخاروشتخية أو الكتابة الهندية الباكترية» أما 
الثانية وهي الأكثر أهمية من الناحية التاريخية» وما تزال معتمدة حتى الآن؛ 
وهي الكتابة البراهمية التي تنسب إلى مبتكرها براهما. 

ومنذ البداية اتسم نوعا الكتابة الهندية بالطابع المقطعي» الذي دخل إلى 
الأشكال الكتابية الهندية الأخرى: فالرموز المفردة ليست صوامت فحسبء بل 
هي رموز مقطعية «صامت + الفتحة 4»» أما الصوائت الأخرى التي لا تدون 
مع الصوامتء؛ فترسم برموز خاصة. تدون الصوامت بواسطة الحروف المتصلة 
أو المزدوجة. ويمكن تفسير ما قلناه بأمثلة من الكتابة الديفاناغارية المشهورة: 
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أصوات المد القصيرة هي: الكسرة الممالة نحو الفتحة © 6» والضمة 5, 
والكسرة +3» والفتحة ©5. أما الرموز المقطعية فهي حرف الكاف مضففا إليه 
الحركة أو صوت المد القصيرء وهي: 51116 ,نهلةة ,115,551 ,ها أما 
الحروف المتصلة المزدوجة [عتدهدوذآ] فهي: . 

7 ح م1 1 ل هنأ 517 70 اح ما 61 ل مع آنا ممع لح وم 51 ل مع 31 
فالاعتقاد بأن الكتابات الهندية تعد كتابة مقطعية؛» وليست أبجدية» يجب 
استبعاده للاعتبارين التاليين: الأول: ليس هنا ثمة اختلافات خاصة ومميزة 
بين الرموز التالية: 80 ,#8 ,6... الخ كما هو حقيقة في الكتابات المقطعية 
كالكتابة المقطعية القبرصية على سبيل المثال» وبالمقابل فالأساس في تدوين 
كل مقاطع # (80 8 ,80 ,86) يستخدم ار هوا و احدا عامأء وهو 75 الذي 
يرسم لعموم مقاطع *» بينما الفتحة © نصادفها كثيراً في اللغات الهندية فقطء 
بدون رسم خاص بها "". أما الاعتبار الثاني: هو أن رموز الصوامت التي 
هي رموز مركبة لا 5 كمقاطع؛ بل كصوامت فقط: كما في 504/4 
المركب من عنصرين 75 و #5 صامتين» وهما * و #» وليس مركباً من 
مقطعين 46 و 568. وبناء على ذلك نستنتج أن الكتابات الهندية وبصرف النظر 
عن أصلها السامي؛ يجب النظر إليها أولا بوصفها أبجدية صامتة؛ لا يظهر 
فيها رسم للفتحة 4. إن تاريخ الكتابة يبحث عادة في الكيفية التي تشكل 
بموجبها عند الهنود خاصية هذه الكتابة ؟ إن هذه الخاصية يجب البحث عنها 
في الكتابة الفارسية القديمة» (وهي أكثر قدما من الكتابات الهندية)» التي 
لايظهر فيها رسم الفتحة 6»: وهذه الكتابة هي أيضاً لا تفرق في الرسم بين 
الرمز ©5 و 5. فعندما دخلت الهند في الإمبراطورية الفارسية تعرف الكتبة 
هناك على الكتابة الفارسية القديمة. فالكتابة الهندية يمكن فهمها لو نظرنا إليها 
كتطبيق لمبدأ الكتابة الفارسية القديمة برموز الكتابة السامية الصامتة. ومن 
هنا فالكتابة الفارسية القديمة ليست فقط كتابة لتدوين النصب التذكارية؛ بل 
هي أيضا كتابة للاستخدامات العادية. 
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ويجب أن نذكر هنا أن الكتابة الهندية أثرت بدورها على الكتابة 
السامية» بمعنى أن الكتابة الأثيوبية كانت في شكلها الخارجي سامية» أما 
طريقة رسم الصوائت فيهاء فكانت وفقاً للمبدأ الهندي بشكل كامل. 

الكتابة الكخاروشتخية 

عرفت الكتابة الكخاروشتخية من خلال النقود المعدنية المشهورة:» التي 
دونت في عصر الملوك الهنود واليونانين والسكيث» (من القرن الثالث ق.م 
وحتى القرن الأول الميلادي)» كما عُرفت أيضاً بنقوش الملك أشوكا وغيره. 
وقد انتشرت هذه الكتابة في شمال غرب الهند في الفترة التاريخية الممتدة من 
القرن الثالث ق.م» وحتى القرن الثالث الميلاديء ولكن لم تلبث أن حلت 
محلها الكتابة البراهمية الواسعة الانتشار. وتنسب هذه الكتابة إلى اسم مبتكرها 
كخاروشتخي (وتعني '““شفة الحمار””)؛ ويسمي بعض الباحثين هذه الكتابة؛ 
بالكتابة الهندية السكيثية» أو الكتابة الشمالية الغربية. 

وتعد هذه الكتابة من الأنظمة الكتابية العادية السريعة» واتجاه الكتابة 
فيها من اليمين إلى اليسار كما في الكتابة السامية»؛ وشكل رموزها يشبه شكل 
رموز' الكتابة الآرامية في القرن الخامس ق.م (الشكل .)١6١‏ وتعديل رموز 
الصوامت في رسم المقاطع مع الرموز الصائتة المختلفة معروضة في 
(الشكل 57١)»؛‏ أما (الشكل )١57‏ فيعرض نقشا مدونا بالكتابة الكخاروشتخية. 
إن الكتابة الآرامية التي نشرها الفرس في كل أنحاء إمبراطوريتهم الواسعة» 
التي امتدت من سوريا وإيران حتى شمال غربي الهندء استخدمها السلوقيون 
إلى جانب الكتابة اليونانية. وهكذا كان من الطبيعي أن تتعرف الدولة الهندية 
ماوريا ١78 - ١5(‏ ق.م) على هذه الكتابة. 

ومنذ فترة زمنية قصيرة عثر في قندهار (في أفغانستان) على نقش دون 
باللغتين اليونانية والآرامية» يعود إلى عصر الملك الهندي أشوكاء ويُّبين هذا 
النقش بوضوح معرفة الهنود لكلتا اللغتين» وأشكالها الكتابية. وعندما نشأت هنا 
ضرورة للكتابة باللهجة الهندية المحلية؛ كان من الطبيعي أن يأخذ الهنود الكتابة 
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الآرامية أساساً لهم مبتكرين رموزاً جديدة للأصوات الهندية الخاصة» التي لا 
توجد في الكتابة الآرامية» (مثل الأصوات الحنجرية وبعض أصوات الصغير). 


الكتابة البراهمية 

تتمثل الكتابة البراهمية المبكرة بنقوش دونت على النقود المعدنية» تعود 
إلى النصف الثاني من القرن الرابع ق.م (الشكل 5554١)؛‏ والخط الكتابي فيها 
يبدأ من اليمين إلى اليسارء ولكن ما لبث أن اتخذ اتجاها معاكساً مع بداية 
نقوش الملك أشوكا. ولقد تباينت الآراء حول نشأة الكتابة البراهمية. فثمّة رأي 
في أيامنا يذهب إلى أن هذه الكتابة لم تتطور على أساس الكتابة الآرامية؛ بل 
تطورت على أساس إحدى الأبجديات السامية الشمالية (الفينيقية)» وذلك ما 
بين 500-5060 ق.م أي تقريباً في عصر الأوائل من ملوك الفرس القدماء. 
ويُبين (الشكل )١١0‏ أبجدية الكتابة البراهمية في فترة نقوش الملك أشوكاء 
بينما يعرض (الشكل )١١61‏ فقرة مقتبسة من هذه النقوش» ومبادئُ رسم 
الصوائت تظهر في (الشكل .)١7‏ والكتابة البراهمية ليست شكلاً مبكراً فقط 
من نوعي الكتابة الهندية القديمة؛ بل حققت في نهاية المطاف انتصارا على 
الكتابة الكخاروشتخية» وشغلت موقعا متميّزاء ومنها انحدرت كل الكتابات 
الهندية المتأخرة؛ كما نشأت عنها في بداية ميلاد المسيح الكتابة الهندية 
الشمالية» والكتابة الهندية الجنوبية. 


مجموعة الكتابات الهندية الشمالية 

لما كانت الكتابات المتعددة التي انحدرت عن الأبجدية البراهمية تشكل 
بنية داخلية واحدةء ولا تمثل اهتماماً كبيرا للقراء؛ فإننا سنعالجها بشكل 
مختصرء معتمدين في هذه الدراسة على مُؤلف الباحث ه. جينسون بعنوان 
"الكتابة". وليس في وسعنا إلا إضافة القليل على هذا العمل الغني» وتقتصر 
هذه الإضافة على أشكال ونماذج لهذه الكتابات. ومن ناحية أخرى سنعالج 
بالتفصيل الأنظمة الكتابية الهامة فقط. 
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-١‏ كتابات الهند الغربية وآسيا الوسطى: 

أقدم أنواع الكتابة الهندية البراهمية» هي الكتابة المسماة ب- الغوبتية في 
منطقة ماغادي» وتعود نقوشها إلى القرن الرابع الميلادي. (أبجدية هذه الكتابة 
في الشكل 558»: ونص من هذه النقوش في الشكل 519). 

ففي مخطوطات تركستان الشرقية نعثر على الكتابة الساكسية» (أبجدية هذه 
الكتابة في الشكل 758)» والكتابة التوخارية التي تتمثل بنصوص تعود تقريباً إلى 
القرن السابع الميلادي» (وأبجدية هذه الكتابة في الشكل ١77؛‏ وفقرة من نص 
نموذجي في الشكل :)77١‏ وهناك أيضا النصوص اليوغورية التي تعود لتلك 
الحقبة الزمنية التي عثر عليها في هذه الأراضيء وقد دونت بالكتابة اليوغورية. 
وثمة كتابات أخرى دونت بالكتابة البراهمية (أبجدية الكتابة اليوغورية في الشكل 
ونص نموذجي في الشكل 177). وعن الكتابة الغوبتية تطورت الكتابة 
السيدخية الماتركية (أبجدية هذه الكتابة في الشكل .)١18‏ وفي الشمال الغربي 
للهند نشأت الكتابة الناغارية (وأقدم نقوش هذه الكتابة يعود إلى 577 ميلادية). 
بيد أن ثمة كتابة تتصف بوضع خط أفقي طويل فوق الكلمة أو فوق عدة كلمات» 
وهي الكتابة الديفاناغارية» وتعد هذه الكتابة الأكثر انتشاراً في الهند بشكل عام 
منذ القرن الحادي عشر الميلادي» وحتى الوقت الحاضرء ولقد دونت بها 
المؤلفات الأدبية السنسكريتية» وتستخدم هذه الكتابة اليوم لتدوين أهم اللغات 
الهندية» وهي لغة الهندي الرسمية» وبعض اللغات الهندية والآرية في الهند. 
(أبجدية هذه الكتابة في الشكل 574 ونص نموذجي في الشكل .)١754‏ أما فيما 
يتعلق برسم الصوائت والحروف المتصلة أو المزدوجة؛ فقد تحدثنا عنها سابقا. 
أما الكتابة المودية فتعد إحدى أنواع الكتابة الديفاناغارية فهي كتابة عادية 
سريعة (أبجدية هذه الكتابة في الشكل :)١١8‏ وهي تستخدم لتدوين اللغة 
الماراتخية, (في منطقة بومباي). 

أما كتابة سارادا فقد عثر عليها في شمال شرق البنجاب وكشميرء وتعود 
إلى القرن الثامن الميلادي (الشكل ١76‏ و .)١5765‏ ومنها انحدرت الكتابية 
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الكشميرية المعاصرة (الشكل7375)» وكتابة تاكري القريبة منها (شمال البنجاب)» 
وثمة مجموعة كبيرة من الكتابات المتقاربةء مثل كتابة جاونساري 
(الشكل0)775 وكتابة تشخاميالي (الشكل7175٠‏ و 0)171 وكتابة الدوغري 
(الشكل178١).‏ بيد أن كتابة لاندا التي انتشرت في شمال غرب الهند والمنحدرة 
عن الكتابة البراهمية» تبدو أكثر بعداً عن هذه الكتابات. أما الكتابة القديمة وغير 
المكتملة في شكلها فهي كتابة الكخودافادي (الشكل075؟)» فهي لا ترسم 
الصوائت في وسط الكلمة» بينما ترسم صائتاً كرا في بداية الكلمةء وذلك 
بالاعتماد على الفتحة ©» (ويمثل هذا النوع من الكتابة نقصا وأطيحاء وقد 
استبعد نظام الكتابة السامية القديمة الصامتة). وفي عام ١474‏ ظهرت الكتابة 
السندخية لتدوين اللغة السندخية؛ التي امتلكت رموزاً خاصة لتدوين الصوائت 
(الشكل775 و 175؟). والشكل الآخر لكتابة لاندا: كتابة المولتاني التي لا ترسم 
الصوائت (الشكل75؟)» وأخيراً استعملت كتابة الكورموكخي لتدوين الكتب 
الدينية السيخية التي أثرت الكتابة الديفاناغارية في شكلها الكتابي تأثيرا هامأء 
(أبجدية هذه الكتابة في الشكل ١٠8؟؛‏ ونص نموذجي في الشكل .)١18١‏ 

وحوالي ٠٠٠١‏ ميلادية انحدر من الكتابة الناغارية الكتابة البنغالية 
الأولى (الشكل ؟87١)2‏ ونشأ عنها حوالي ١4٠١‏ ميلادية الكتابة البنغالية 
المعاصرة (الشكل 787 ونص نموذجي لهذه الكتابة في الشكل 587). ولقد 
استخدمت هذه الكتابة لتدوين اللغات البنغالية الهندو - أوروبية» وبعض 
اللغات الآرية أيضاً. أما انواع الكتابات البنغالية فهي: الكتابة الأوريالية أو 
الأريالية (الشكل 87"» ونص نموذجي مدون بهذا الخط في الشكل 84؟)؛ 
وكتابة الغودجاراتي (الشكل 2787 ونص نموذجي بهذا الخط في الشكل 
وكتابة كايتخي في البئغال (الشكل7١2)38‏ وكتابة المانيبوري ذات 
الشكل الخارجي غير المألوف» وتستخدم لتدوين اللغة البيرمائية للشعب 
الميتخي في مدينة مانيبوري (الشكل187)؛ وفي الوقت الحاضر حلت محلها 
الكتابة البنغالية. 
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>" - الكتابة التيبتية: 

وفقاً للمعطيات المحلية أقتبست كتابة التيبت مباشرة من الهند حوالي 
ميلادية؛ لكن أ.خ. فرانكي و أ.هورنلي يعتقدان بنشأة نظام كتابي خاص 
في أديرة آسيا الوسطى اشتق من الكتابة الغوبتية» هو الكتابة التيبتية. ويعود 
أقدم أثر كتابي مدون بالكتابة التيبتية في آسيا الوسطى إلى القرنين الثامن 
والحادي عشر الميلاديين. واللغة التيبتية التي تنسب للأسرة الصينية التيبتية؛ 
أثرت فيها بشكل كبير الأبجدية الهندية مع إضافة مجموعة من الرموزء وقد 
تميزت هذه الكتابة بوضع نقطة في الأعلى من جهة اليمين دلالة على نهاية 
كل مقطع صوتيء وهي تنقسم إلى نوعين من الخطوط: الخط المطبعي أو- 
تشيت («حروفه ذات نهايات حادة»)؛ والخط الآخر للاستعمال اليدوي العادي؛ 
ويسمى أو - ميد («حروفه ليس لها نهايات حادة»): و(أبجدية الكتابة التيبتية 
معروضة في الشكل 785» ونص نموذجي قصير من هذه الكتابة في الشكل 
وهذا الخط اليدوي العادي ينقسم بدوره إلى مجموعة من الخطوط 
اليدوية» ومعظمها من الخطوط السريعة (الشكل 788 و .)١85‏ 

إن اللغة التيبتية وشقيقاتها كاللغة الصينية واللغة التائية والبيرمانية تؤكد 
على اختلاف معاني الألفاظ من خلال رفع الصوت أو خفضه. وإلا لتشابهت 
الكلمات بالأصواتء» فالأصوات ترسم كتابيا .في الكتابة التائية والكتابة 
البيرمانية» بينما ينعدم رسم الأصوات في الكتابة التيبتية. 

لقد انحدر عن الكتابة التيبتية مجموعة من الكتابات الأخرى؛ مثل الكتابة 
الباسيبية التي استتبطها عام ١١٠١‏ ميلادية اللاما البوذي باسيبء لتدوين اللغة 
المنغولية» التي استعملت تقريباً قبل ١4٠٠‏ ميلادية» وقد دونت رموز هذه الكتابة 
من الأعلى إلى الأسفل تقليداً للكتابة الصينية» أما اتجاه الخط الكتابي فيبدأ من 
اليمين إلى اليسار بشكل متعارض مع الكتابة الصينية (أبجدية هذه الكتابة في 
الشكل 585؟: ونص نموذجي الشكل »)075٠‏ واشتق منها منها أيضاً الكتابة 
اليبتشية أو الرونغ في مقاطعة سيكيم (الأبجدية في الشكل 2787 ونص نموذجي 
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في الشكل »)١1١‏ وخاصية هذه الكتابة تكمن في أنها تدون المقاطع الصامتة 
بنفس المبدأ الذي تدون فيه الصوائت (الشكل 597 و 957؟). 

*- كتابات جنوب شرق آسيا: 

تشترك مجموعة الكتابات الشمالية المستوطنة في شبه الجزيرة الهندية 
في أنها تنطوي تحت فصيلة واحدة تدعى كتابات بالي» بعضها انتشر في 
الهندء ولكن معظم هذه الكتابات انتشر في جنوب شرق أسيا وفي جزر 
إندونيسية. وسنعالج الآن الكتابات البيرمانية» وأقدمها تدعى كياكتشا («الكتابة 
الحجرية»)؛ وتعود آثارها إلى القرن الحادي عشر الميلادي (وأبجديتها في 
الشكل 554)؛ ومن آثارها أيضاً نقوش «كتابة المخطوطات»»: التي دونت 
بالريشة تقليدا للكتابة الصينية (أبجدية هذه الكتابة في الشكل 554)؛ 
وبالإضافة إلى هذين النوعين من الكتابة» هناك الكتابة الدائرية البيرمانية» التي 
دونت رموزها على أوراق النخيل (أبجدية هذه الكتابة في الشكل 514.: 
وطريقة رسم الصوائت في الشكل ©71: ونص نموذجي في الشكل 555). 

ومن كتابة كياكتشا اشئقت الكتابة التايلائدية (سيام)» التي وصلت إلينا 
بأشكال مختلفة من المخطوطات القديمة والنقوش» وتعود إلى ١١8”‏ ميلادية 
(انظر الأبجدية في الشكل 194.؛ وفقرات من أحد النقوش في الشكل 917؟). 
ولقد احتفظت الكتابة التائية (السيامية) المعاصرة بعدد كبير من طرق رسم 
الصوائت التي تعود إلى مرحلة تاريخية قديمة» مع أن المركب الحقيقي 
للصوامت في اللغة في الوقت الحاضر تقلص بنسبة كبيرة» وذلك بسبب 
تطابق» أو توافق الأصوات المفردة. وهذا يعني أن اللفظ المعاصر للصوت 
الواحد يُرسم في هذه الكتابة بحروف مختلفة» (وأبجدية التائية المعاصرة مبينة 
في الشكل 731/8 ونص نموذجي في الشكل 19؟). 

والكتابة التائية القديمة قريبة من شقيقاتها كتابات لاووسء (والأبجدية 
في الشكل 23554 ونص نموذجي في الشكل ١٠٠")ء‏ أما نوعا الكتابة 
الكخيميرية» فإحداها استخدم لتدوين لغة باليء أما الكتابة الأخرى وهي الكتابة 
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اليدوية العادية السريعة» فاستخدمث لتدوين اللغة المحلية للفصيلة اللغوية 
الأفسترونيزية (أبجديات نوعي الكتابة في الشكل .)١14‏ (الشكل )"١١‏ يُبين 
فقرة من نقش قديم (يعود إلى القرن الثامن الميلادي) مدون بالسنسكريتية؛ 
وإلى هذه الفصيلة تنتمي كتابة الملايو عند الشعب التشامبي» الذي أسس 
إمبراطورية عظيمة في جنوب شرق آسيا (امتدت من القرن الأول الميلادي؛ 
وحتى القرن الثالث عشر الميلادي): (انظر نصا نموذجيا في الشكل ؟١”7)»‏ 
وإلى هذه الفصيلة أيضاً تعود أبجدية بينغوء أو الكتابة المونية القديمة (الشكل 
4»؛ التي نتج عنها الكتابة الآخومية في مقاطعة أمّام (الشكل ١14‏ 
و*0"): وقد بطل استخدامها في الوقت الحاضرء وتدخل في هذه الفصيلة 
أيضاً كتابة كخامتي (الشكل .)”٠4‏ 

وتتميز بعض كتابات جنوب شرق أسيا بخواص تخرجها من نطاق 
الكتابة الصوتية المحضة؛ وسنعالج هذه الخواص على سبيل المثال لا الحمصر 
في الكتابة البيرمانية» والكتابة التائية» والكتابة الكخيميرية. 

وتنتمي لغات جنوب شرق أسيا - وهي تشبه بذلك اللغة الصينية 
والتيبتية - إلى لغات أحادية المقطع الصوتي: فالكلمات المتشابهة بالصوت 
والتركيب تختلف معانيها وفقاً للاختلاف في اللحن0). ففي اللغة البيرمانية 
اللفظة #سمة إذا أفظت بلحن رتيب تعني “رابية أو تل””: وإذا لفظت بلحن 
هابط بطليء تعني ““سأل””, وإذا لفظت بلحن هابط شديد تعني ““صلب””: أما 


(*) اللحن 705 يميز علماء الفونولوجيا بين ثلاثة أنواع أساسية في اللحن: صاعد؛ هابط: 
ورتيب» فاللحن يدخل تحويراً على تركيب النطق في بعض اللغات؛ وهذا التحوير 
يطرق نقطة معينة في الكلام ويضفي عليها معن خاصاً. فاللحن حسب طريقة التلفظ 
بها صعوداً أو هبوطاً أو رتيباء يؤدي إلى اختلاف المعنى في التركيب الكتابي الواحد. 
فكلمة " شو " في لهجة بكين تفيد أربعة معاني: خنزير» قضب: اميد :وسكي وَذَلك أوفقاً 
110 
في باب معين» فهي تتأرجح بين الأجزاء والكليات. راجع: عصام نور الدين» علم 
وظائف الأصوات اللغوية/ الفنولوجيا/ بيروت» ١١5- ١١0ص ١437‏ [المترجم]. 
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في اللغة التائية فإن كلمة *” إذا أفظت بلحن رتيب تعني *'جاء””, وإذا 
لفظت بلحن صاعد كان معناها ““كلب””: أما إذا أفظت بلحن صاعد ثم هابط 
فتعني '“حصان”' ...الخ, وتدعاً لذلك فإن مجرد تدوين © أو الم لا يكفي 
لفهم دلالتهماء إذ لا بد من رسم علامات اللحن. فالكتابة التيبتية لم تدون 
علامات اللحن؛ لذلك تعد من الكتابات الناقصة»ء أما الكتابة الصينية الصورية 
فلا تحتاج لرسم علامات اللحن» لأن الكلمات المختلفة بالدلالة والمتشابهة 
بالصوت واللحن؛ تتحدد معانيها من خلال الرموز المتباينة في الشكل؛: وهكذا 
فإن كتابات جنوب شرق آسيا تلجأ إلى رسم اللحن. 

إن الكتابة البيرمانية كالكتابات الهندية لا تدون الفتحة © لأنها مُتضمنة في 
الصوامت: 126 ه ,6 ص ,26 ده,©:” ه ,66 هم بيد أن مجموعة من الصوامت 
تدون بالحروف المتصلة المزدوجة 976 9 :9/736 ...الخ أما فيما يتعلق بأنواع 
الألحان» فاللحن الرتيب لا يدون في الكتابة» وترسم علامة اللحن الهابط البطيء 
بالرمز 5؛ حيث يوضع بعد الكلمة؛ أما علامة اللحن الهابط السريع فترسم بالرمز 
٠‏ في أسفل الرمز الأخير من الكلمة» أما علامة اللحن المقطوع فجأة فترسم إما 
بالرمز ذ,6 ركه أو الرمز 5: على سبيل المثال 4078 5د وه ““زل”” (لحن 
رتيب)» أما 8لهة :6د0ه “أل ؟” (لحن هابط 0-0 6 7 سيد اك 
“صلب”” (لحن هابط سريع)ء 27 تمده ““توهج”” (لحن مقطوع فجأة). 
وبالرغم من هذه المزايا الحسنة يبقى في ل ا من النقص 
والعيوب: فهي لا تدون الصوائت دائماً في وسط الكلمة» بينما في أحيان أخرى 
تظهر دلالة الصوائت عن طريق تغيير أو تعديل الرمز الأخير في الكلمة: 
6 :68د *“شارع””. كلمة تتركب من الرمز 14© ومن الرمز 5؛ أحد الرموز 
الخمسة التي تلفظ 4» إضافة إلى علامة اللحن '- 3 لكن 1174 © '“زوج” 
كلمة تتألف من الرمز 06© والكسرة ؛ التي لم تدون؛ وبالرغم من إمكانية 
تدوينهاء لكنها متضمنة في 4” ويعبر عنها رمز آخرء كما في كلمة 74 
'“شارع”” وكلمة '86 ““يد”” تدون ٠6‏ أي 6/ أحد الرموز الأربعة لعلامات 
اللحن المقطوع فجأة. لعن الرمز © الصائت لا يدون» وهكذا فالصوائت 
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وق لاون عل سنن ونا ا الس كر تغيير أو تعديل الرمز 
الأخير في الكلمات» وفي نهاية المطاف فالنص المكتوب لا يول بمعنيين. 

وتشتمل الكتابة التائية على الفتحة © وعلى الضمة الممالة م» ولكن دون 
أن تدونا كتابياء ومن ناحية أخرى فهذه الكتابة لا وجود فيها للحروف المتصلة 
المزدوجة لتدوين الصوامت. فالصوامت توضع إلى جانب بعضها بعضا 
بصرف النظر عما إذا لفظت الضنمة الممالة © مع الصولمت أو لم تلفظ. 
فالرموز المتوالية +# 67 يمكن أن تقرأ بذاتها 2/670 لكن الإنسان العارف 
لهذه اللغة» فهو فقط من يدرك أنها يجب أن تقرأ 70, وهكذا يبدو كيف يُهمل 
الصائت بعد الصامت الأخير في الكلمة» فهو لا يدون في الكتابة؛ 000 
الصحيحة للكلمات التالية تتوقف على مدى درجة ائقان اللغة» فهذه الكلمة تقر 
«م1 ع1 611 ““إنسان ”5 ولا تقرأ م«داء وكلمة 72--71[74-6 تقرأ 
67 *؛رائع”” ولا تقرأ 76-4-0. وهنا نلاحظ أن هذا النقص في تدوين هذه 
الكتابة» ينسحب أيضاً على الكتابة الفارسية القديمة. 

وتشتمل الكتابة التائية على عدة رموز لتدوين الصامت الواحدء فالرمز # 
يدون بعدة أشكال: [20201© ,ل :ل" والشيء نفسه يقال على الرمز 5 الذي يدون 
بالأشكال التالية: (1 :6:11 ...الخ: إن تعدد رموز الصامت الواحد يمتلك أهمية 
كبيرة في تاريخ الكتابة. ولقد اشتملت الكتابة التائية في بداياتها الأولى على رموز 
سنسكريتية صامتة» لكن ما لبث أن تقلص عدد الألحان الصوتية تية في اللغة لتطابق 
أو تمائل هذه الألحان مع بعضها بعضا؛ وبالمقابل احتفظت هذه الكتابة بكل 
الصوامت. وإن هذا العدد الكبير من الصوامت يستخدم لرسم الألحان» أحد رموز 
8 * يشير إلى صامت هابطء في بداية الكلمة» ويكون اللحن على (وتيرة واحدة) 
مثل: 855 ل[ 6 ““إنسان”5,  #*#‏ *“خندق””: وبالمقابل فالرمز 1 هو علامة 
الصامت الصاعد الذي يأتي في بداية الكلمات بلحن صاعد مثل: (52/ 78 ل 
؛“يبيع””, 4 ل 18 ““يطلب””....الخ» وهذا ينطبق على الكلمة 48م 1]!110! 

“عزيز”” (لحن رتيب)؛ بينما الرمز 80 /ل 1ل '“شعر” (لحن صاعد). 


م1 


إلا أن اختلافاً واحدأ بين رموز الصوامت لا يكفي لإظهار اللحن» 
فبعض الصوامت الهابطة مثل: * ل[ 5 3 8 8 78 [1...الخ لا تتوافق مع 
500 الصاعدة» لذلك تتحول إلى صوامت صاعدة بوضع الرمز # 1/1 في 
بداية الكلمة» بحيث يكتب ولا يلفظ. وهذا يعني أن كلمة 76 1/7 وتعني 
“جاء”” (لحن رتيب).؛ بينما 7 ل 111/7 ““كلب”” (لحن صاعد)؛ وإن 
37لا ''حقل”” (لحن رئيب).؛ بينما 5 / 111/7 *؛“سمين”” (لحن صاعد) 
...الخ. بيد أن ثمة علامات خاصة تدون كتابياً لتمايز الألحان المختلفة: 
فالصامت الهابط مع العلامة ‏ يصبح لحن صاعداً في كلمة *" 7 
“حصان””, © 48 ل ““يعرف: ', والصامت الهابط مع العلامة '» والصامت 
الصاعد مع العلامة ‏ يشيران معاً للحن هابط: 56 71 ل] ““استوجب””. 
و" 71لا '“دخل”*....الخ. 
إن هذه الطرق (أي اختيار علامة للصامت الأول» ووضع الرمز” / 
للثلحان الصاعدة والهابطة ...)» أدت في الكتابة التائية إلى تشكيل منظومة 
لرسم الألحان. وبالرغم من تعقيداتها وصعوبتها للمبتدئ» تبقى ذات أهمية 
خاصة ودقيقة في تحديد المعنى» ولها وظائف صرفية أو دلالية. وبفضل هذه 
الدقة تفوقت الكتابة التائية ليس فقط على أخواتها من الكتابات الهندية 
وجاراتها من كتابات شرق آسيا؛ بل أيضاً تفوقت على الكتابات الأوروبية: 
ومن هنا يمكن مقارنتها بالتسجيلات الصوتية العلمية التي تمتلك الكثير من 
العلامات الفارقة. 
وتتشابه الكتابة الكخيميرية مع الكتابة التائية من حيث الشكل الخارجي في 
رسم الرموز (الشكل554)» فالرمز الصامت يتضمن بذاته أما الضمة الممالة ‏ 
أو الفتحة © ووفقا لذلك تنقسم صوامت الكتابة الكخيميرية إلى «مجموعتين» أو 
إلى «صوتين» كما يقول النحاة: مجموعة الفتحة ©» (2© ,26 ,66...الخ) 
ومجموعة الضمة الممالة 6 (#0,40,60). فالرمز الصامت الواحد 
يمتلك شكلاً خارجياً مختلفاً تمام في المجموعتين المختلفتين: 
اي 0 6 6“...الخ. تشتمل المجموعة الأولى 
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على صوامت مهموسة في الأصلء أما المجموعة الثانية» فتشتمل على 
الصوامت المجهورة أصلاء ولكن فيما بعد أصبحت مهموسة: فتوافقت بذلك مع 
صوامت المجموعة الأولى. وهكذا فالرمز © بداية كان فقط 4 بينما 1 2 
كانت في الأصل 4» ولتعويض الجهر المفقود في الكلمات التي تشتمل على 
صوامت المجموعة الثانية» امتلكت هذه المجموعة تلفظا حلقيا عميقا أثر في 
الصائت المُلحق بالصامت؛ فقلبت الفتحة © إلى ضمة ممالة 0» والكسرة الممالة 
نحو الفتحة » قُلبت إلى الكسرة :؛ وقُلبت الضمة الممالة © إلى الضمة ه. 


إن استبعاد تدوين الصوائت إلى جانب الصوامت في أواخر الكلمات؛ 
يؤدي إلى عدم الدقة والوضوح في القراءة: فالرمز 55 ““خذ!”” يجب 
قراءته 4/0#» وليس 0 التحديد في القراءة ممكن فقط لمن يعرف هذه 
اللغة. ولتدوين الصوامت تست تستخدم الرموز المزدوجة أو المتصلة على النحو 
الآتي: الصامت الثاني يبقى منفرداً دون أن يرتبط بالرمز التالي» ويوضع 
أسفل الرمز الأول أو بالقرب منه على سبيل المثال: “7/40 ““حار”” تتألف 
هذه الكلمة من الرموز سه جع ,هف اي «(81)8, والكلمة عله "ليه 
الل تتالق من اموق قي درم ع حا (ع) لقعم والكلمة 276 26 
'“غابة”” تتألف من الرموز © م +570 + (500 4 ...الخ ففي هذه النقطة 
يبدو مبدأ الكتابة الكخيميرية منطقياء أكثر من مبدأ الكتابة التائية. 

4 - كتابات إندونيسيا : 

يعتقد الباحثون أن الكتابة الجاوية (نسبة إلى جاوة) القديمة كافي (والتي 
يعود تاريخها إلى 77 ميلادية)» انحدرت من الكتابة البيرمانية القديمة 
كياكتشا. وقد استخدمت كافي لتدوين المؤلفات الشعرية الجاوية القديمة 
(أبجدية هذه الكتابة في الشكل :)١5‏ واشتق منها كتابة مزخرفة جدأء هي 
الكتابة الجاوية الحديثة (أبجدية هذه الكتابة في الشكل »27٠١0‏ ونص نموذجي 
من هذه الكتابة في الشكل 05”). واستعملت في العصور الوسطى كتابة كافي 
في سومطرة؛ واستنبط منها فيما بعد عدد من الكتابات المستقلة عن بعضها 
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بعضاً: منها الكتابة الريجانغية؛ والكتابة اللامبونغية» في حنوب شرق سومطرة 
(أبجدية هذه الكتابة في الشكل »)"١5‏ والكتابة الباتاكية البسيطة ذات الرؤوس 
والمستقيمة» ودونت نقوش هذه الكتابة على قشور الأشجار في وسط سومطرة 
(الأبجدية معروضة في الشكل 27٠05‏ ونص نموذجي من هذه الكتابة في الشكل 
وأخيراً استنبط من كتابة كافي الكتابات البوغية والماكاسارية في جزيرة 
سيليس؛ ونموذجين من الكتابات الفيليبينية التي اندثرت» وهما: الكتابة التاغالية في 
جزيرة لوزونء والكتابة البسائية في جزيرة ليوت (أبجدية هذه الكتابة في الشكل 
5 ونص نموذجي من الكتابة البوغية في الشكل .)"١8‏ 

أما بالنسبة للكتابة الجاوية وغيرها من الكتابات الأندونيسية» فيجب أن 
نقول فيهاء إن اللغات الأندونيسية لا تمتلك الألحان الصوتية: لذلك لم يكن ثمة 
ضرورة لرسمها في الكتابة» وبغض النظر عن ذلك؛ فالكتابة الجاوية تَعدُ كتابة 
معقدة» فالصوامت تتضمن بذاتها الصوائت: إما الفتحة أو الفتحة الممالة نحو 
الكسرة فهما غير مدونتين كتابة» أما الصوائت الأخرى فتزسم كعلامات ضبط 
تدون في أعلى الرموز الصامتة» وإن استبعاد الصائت عند الصامت الأخير في 
الكلمة يعبر عنه برمز خاص يدعى بانغون» وفي وسط الكلمة ترتبط 
الصوامت ببعضها عن طريق الرموز المزدوجة أو المتصلة كما هو الحال في 
الكتابة الكخيميرية» بيد أن الصامت الثاني في الكلمة يرسم إما في أسفل؛ أو على 
يمين رمز الصامت الأول» وفي هذه الحالة يتغير رسم الصامت الثاني كثيراً أو 
قليلاً. ويسمي سكان جاوة الصوامت الثابتة التي لاتتغير ب أكسارة؛ أما الرموز 
التي تخضع للتحوير والتغيير فيدعونها باسانغنان. انظر الجدول في (الشكل 
8 وأمثلة على الكلمات التي تقترن فيها الضوامت في (الشكل .)"٠١‏ 
ولتمييز أسماء العلم تلجأ الكتابة الجاوية لاستخدام علامات خاصة للحروف 
الكبيرة» ولكن لا تمتلك جميع الصوامت أشكال الحروف الكبيرة (الشكل١١")؛‏ 
ولتعويض هذا النقص تدون الحروف الكبيرة في أول الكلمة وفي وسطها 
ونهايتهاء وقد سقنا أمثلة على ذلك في (الشكل .)7”١7‏ 


لد ءلآ- 


تمتلك الكتابة الجاوية رموزاً خاصة للأعداد (الشكل 1): وعلامات 
الترقيم فيها ترسم برموز صعبة ومعقدة (الشكل 1")» فلقد استخدموا الشرطة 
أو الشرطتين بدلاً من علامات الترقيم العادية الحالية» واستخدموا النقطتين أو 
الشرطة؛ كما هما عندنا أيضاً لتمييز الأعداد» وتستخدم الشرطتان الطويلتان 
(باداباب) للإشارة إلى بدء فقرة جديدة؛ وثمة ثلاثة رموز صعبة جدأء توضع 
في بداية الأشعار ووسطها ونهايتهاء هذا بالإضافة إلى ثلاثة رموز بسيطة 
توضع في بداية تدوين الرسالة» تسمح بمعرفة فيما إذا كان المرسل متساويا 
بالدرجة والرتبة للمّرسل إليه» أدنى أو أعلى منه في سلم المقامات الاجتماعية. 
وبشكل عام فالكتابة الجاوية تبدو بمظهر جميل. ولكن وإن كانت تبدو صعبة من 
النظرة الأولى؛ إلا أنها كتابة واضحة ومنطقية في بنيتها. 

وتعد الكتابة الباتاكية أسهل من الكتابة الجاوية» وتعتمد نفس المبدأ في 
تدوين الصوائت؛ ولا تستخدم الحروف المزدوجة أو المتصلة» فإذا توالت 
الصوامت في الكلمة» فتوضع علامة لاستبعاد الصائت بعد الصامت الاستهلالي 
والأخير في الكلمةء وكمثال على تدوين كلمات منفردة انظر الشكل ."١6‏ 

بيد أن الكتابة الماكاسارية أكثر سهولة» فالأصوات الأنفية الصامتة 
لاتظهر قبل الصوامتء وهذا ينسحب على الرموز التي تأتي في أواخر الكلمة 
مثل: 5 و#» ولا تظهر فيها الصوامت المضعفة؛ لاحظ مثل هذه الكلمات في 
(الشكل .)"١5‏ 

نشأت الكتابة التاغالية في لوزون إحدى جزر الفيليبين حوالي الألف 
الأول الميلادي؛ وفي نهاية القرن الثامن عشر الميلادي حلت محلها الكتابة 
اللاتينية. وبما أن اللغة تتميز ببنية صوتية بسيطة لذلك لا يُلاحظ في هذه 
الكتابة خصوصيات هامة في تدوين ن الصوامت والصوائت (فالصوائت لاتدون 
مطلقاً)؛ ويجب الأخذ بعين الاعتبارء أن رموز الكلمة الواحدة تدوّن من 
الأسفل إلى الأعلى كالكتابة النوميدية القديمة في شمال أفريقيا يا التي مر ذكرها 
سابقاء (وكمثال على تدوين هذه الكلمات انظر الشكل 777)؛ وتكتب الكلمات 
إلى جانب بعضها في أعمدة من اليسار إلى اليمين. 


0 


5- كتابة سيريلانكا : 

ترتبط الكتابة السنغالية في جزيرة سيريلانكا بالأنظمة الكتابية المختلفة 
المسماة بالي» ويبدو بوضوح تأثرها بالكتابات الهندية الجنوبية. وأقدم نقش في 
الكتابة السنغالية يعود إلى عام 399 ميلادية (أبجدية هذه الكتابة في الشكل 
5 وئنص نموذجي في الشكل .)١١8‏ 


مجموعة الكتابات الهندية الجنوبية في شبه الجزيرة الهندية 

لقد وجدت مجموعة صغيرة من الكتابات في جنوب الهند وجنوب 
غربها ولا يزال جزء من هذه الكتابات يستعمل حتى الآن في هذه المنطقة 
لدى الشعوب الناطقة باللغات الدرافيدية. ويميز بيولير بين ثلاثة أنواع رئيسية 
من الكتابات القديمة: كتابة غربية» تعود آثارها إلى القرنين الخامس والتاسع 
الميلاديين» عثر على نقوشها في مناطق غوييرات وكاتياوار ...الخ» وكتابة 
وسط الهند التي يتصف القسم العلوي من حروفها بالشكل المربع الصغيرء لذا 
تسمى هذه الكتابة ب «#668464ههة» («المربع في أعلى الحروف»)؛ وتعود 
نقوش هذه الكتابة إلى نهاية القرن الرابع الميلادي (أبجدية هذه الكتابة في 
الشكل "١9‏ ونص نموذجي في الشكل »)"”١‏ والنموذج الكتابي الأصغر 
يدعى ب الكالينغية (نقشت على لوحات نحاسية في عصر مملكة غانغا في 
منطقة كالينغا - ناغارام على الساحل الشمالي الغربي في ولاية تاميلناد بين 
القرنين السابع والثاني عشر الميلاديين). 

بيد أن ثمة كتابتين هامتين تشغلان مكانا بارزا أكثر من تلك الأنواع 
الثلاثة السابقة الذكرء تطور عنهما أشكال كتابية ما زالت متداولة حتى الآن. 
ولقد عثر على الكتابة الأولى في نقوش كادامبا وتشالوكياء وتعود إلى القرن 
الخامس الميلادي (وأبجدية هذه الكتابة في الشكل 7١9‏ ونموذج من نقش 
ولاية آماراتي يعود إلى بداية القرن السابع الميلادي في الشكل .)"7١‏ 
وحوالي القرن العاشر الميلادي نشأ عن هذه الكتابة» الكتابة الكانادية القديمة 


الى ات 


التي انتشرت على مساحات واسعة (أبجدية هذه الكتابة في الشكل 5١5)؛‏ 
وتولّد عنها حوالي عام ١٠٠١‏ ميلادية الكتابة الكانادية المعاصرة والكتابة 
التيلوغية المعاصرة (أبجدية هذه الكتابة في الشكل 2:١9‏ وعملية رسم 
الصوائت في الشكل. 777» ونص قصير من الكتابة التيلوغية في الشكل 
”"). أما الكتابة الثانية فهي: الكتابة الغرانتخية وتعود إلى القرن الخامس 
الميلادي في نقوش المملكة الهندية الجنوبية سيرا (أبجدية هذه الكتابة في 
الشكل :)"١4‏ أما في منطقة مدراس فتعود إلى القرن الثاني عشر الميلادي 
(وأبجدية هذه الكتابة في الشكل .)"١5‏ وتعد كتابة مالايلام - التي انتشرت في 
غرب الهند - شقيقة للكتابة الغرانتخية: وقد استخدمت كتابة المالايلام في 
البداية في جنوب الهند لتدوين النصوص السنسكريتية؛ أما في الوقت الحاضر 
فتستعمل هذه الكتابة فقط لتدوين لغة مالايلام» وتولو (وأبجدية هذه الكتابة في 
الشكل »"١9‏ ونص من هذه الكتابة في الشكل 54 .)١7‏ 

وبين هذه الكتابات المتعددة تبرز أهمية كتابة لغة التاميل» التي تعد أهم 
اللغات الأدبية الدرافيدية» وتنطق بها المناطق الواقعة في جنوب مدراس في 
الهند. في البداية دونت نقوش اللغة التاميلية بالكتابة الغرانتخية القديمة؛ ولكن منذ 
القرن الثامن الميلادي امتلكت الكتابة التاميلية أبجدية خاصة بهاء انحدرت من 


الكتابة التاميلية على رموز للأصوات الحلقية والصفيرية والحرف #؛ لأن هذه 
الأصوات غير موجودة في اللغة. والأصوات المجهورة التي ليس لها رموز 
يُستخدم لإظهارها رموز الأصوات المهموسة. (أبجدية هذه الكتابة في الشكل 
8“ وطريقة رسم الصوائت في الشكل 53525 ونص قصير نموذجي في 
الشكل 775). والكتابة التاميلية خلاقاً للكتابات الهندية الأخرى؛ لا تدون 
الصوامت كحروف متصلة؛ تلك الظاهرة التي تشغل حيزاً كبيراً في الكتابة 
التيلوغية» بل تدون رموز الصوامت بكل بساطة» فتضعها مصفوفة إلى جانب 
بعضها بعضاً. فالصائت المفقود عند الصامت يُشار إليه بنقطة في أعلى 


لال ل 


الصامت. مثال: (50-1) اهم نهب “كيين دم (الحمسم اسه -مة) ناتوزرهم 9ه مهفردم 
* “كرسي “0 (7-مءط-ه54-هم) «بدوعاعنام فدكرةب 'أكتاب””. وهذا يجعل الكتابة 
التاميلية أكثر سهولة ووضوحاً من الكتابات الهندية الأخرى. 

واستخدم الخط اليدوي العادي في الكتابة التاميلية» ويدعى واتيلوتو (أي 
الكتابة الدائرية) منذ القرن الثامن حتى القرن الخامس عشر الميلادي (حروف 
هذه الكتابة في الشكل 4848"», ونص نموذجي في الشكل ا ويذهب بيولير 
إلى الاعتقاد أن خط واتيلوتوء نشأ في الكتابة التاميلية قبل القرن السابع الميلادي. 


كتابات جزر المالديف : 

عرفت جزر المالديف نوعين من الكتابات الصعبة التصنيف» فقد 
استخدمت الكتابة القديمة لتدوين النقوش التذكارية على شواهد القبور» وهي 
تشبه الكتابة السنغالية» وتعود إلى القرن الثاني عشر الميلادي؛ والخط الكتابي 
العادي فيها يشبه الكتابة الكانادية. أما الكتابة المتأخرة فقد انتشرت في القسم 
الشمالي من الجزرء وقد استخدمت هذه الكتابة منذ عصر الفتح الإسلامي 
لجزر المالديف. وتدون رموز هذه الكتابة من اليمين إلى اليسارء وبهذا 
تميزت هذه الكتابة عن جميع الأنظمة الكتابية الهندية» بينما تقترب من الكتابة 
السامية. وتعدُ هذه الكتابة ١4‏ حرفا صامتاء فالرموز التسعة الأولى منها هي 
أرقام عربية» أما التسعة الأخرى فهي ربما رموز قديمة لأرقام من الكتابة 
التيلوغية. وما يلفت النظر هو طريقة تدوين الصوائت التي نشأت تحت 
تأثيرات عربية» وبشكل يتناقض مع الكتابات الهندية» تمتلك هذه الكتابة طريقة 
خاصة في رسم الفتحة » (انظر الحروف الأبجدية القديمة والحديثة في الشكل 
4" وطريقة رسم الصوائت في الشكل 9؟١5).‏ 


هو ءولآات 


الفصل الثامن 


كتابات آسيا الوسطى ال مشتقة من الآرامية 


لا تعد الكتابة السامية سبباً للازدهار الكبير لشعبة الكتابات الهندية 
فحسب؛ بل ظهر تأثير الكتابة السامية أيضاً في آسيا الوسطى بشكلها 
الآرامي. وإن التأثير الكبير والقوي للكتابة الآرامية يرجع إلى استخدامها في 
الدوائر الحكومية في عصر الإمبراطورية الفارسية القديمة. ولقد كشفت 
اختريات في عيطق الشرقية في بداية قرننا الحالي عن وجود مخطوطات 

ة ذات طابع ديني دونت بلغات مختلفة» ؛ اعخيو ءا كبيرا متها آنذاك 
للطنة كتائية غير معو فة وهاه النخطر لات يمع أن كدف خط مير اللكتاية 
الآرامية في عمق آسيا الوسطى. 

الكتابة المانوية”') 

حوالي ٠٠١‏ ميلادية طردت الطائفة المانوية من بلاد فارس؛ فلجأ عدد 
من أفرادها إلى مصرء والقسم الآخر لجأ إلى تركستان الشرقية» فلقد عثر في 
تركستان الشرقية على مخطوطات مانوية مدونة باللغة الفارسية الوسطى 
وباللغة التركية الشرقية» دُونت بأبجديات مختلفة آرامية الأصل. وتعرف 


(*) المانوية «:8103615ة34 . المانوية مذهب (ماني) الفارسي الذي عاش في القرن الثالث 
الميلادي؛» وعمل على التوفيق بين المسيحية والزرادشتية. وأكد أن للعالم مبدأين: 
أحدهما النور: وهو ميدأ الخيرء والآخر الظلمة» وهو مبدأ الشرء:وكل مبدأ من هذين 
المبدأين مستقل عن الآخر ومنازع له. راجع: جميل صليباء المعجم الفلسفي» بيروت» 
ج27 1515 ص .3١‏ 


-هى !كه 


إحدى هذه الأبجديات بالكتابة المانوية. وجدت هذه الكتابة مدونة على كؤوس 
وهذا الأمر ذو دلالة كبيرة بالنسبة لقضية أصل هذه الكتابة» لقد اعتقد الباحث 
ليدز بارسكي أن هذه الكتابة التي يتجه فيها خط الكتابة من اليمين إلى اليسار 
تعود إلى الكتابة الآرامية» بشقها التدمري المزخرف. (وأبجدية المانوية في 
الشكل 70: وفقرة من النص التركي في تركستان الشرقية في الشكل 
.)3١‏ ولقد دونت هذه الكتابة الصوائت بشكل كامل: ظهرت فيها حروف 
الألف والياء والواو» فرسمت الفتحة ©» وألف المد #» والكسرة :»: وياء المد 7» 
والضمة 00 وواو المد م بالإضافة إلى الواو 0. 

الكتابة الصغدية 

استوطن في تركستان الشرقية مواطنون من الفرس يدعون بالصغدين» 
استمرت لغتهم حتى الوقت الحاضر باللهجة الفارسية الشرقية المعروفة باسم 
ياغنوبي إلى الشرق من مدينة بخارى (في وادي نهر ياغنوب). وقد كشفت 
الحفريات عن مخطوطات صغدية ذات مضامين مسيحية وبوذية» تعود إلى 
العصور الوسطى الأولى (انظر الشكل ”7” و “777). واتجاه خط الكتابة الصغدية 
يبدأ من اليمين إلى اليسارء وبهذا تقترب من الأبجدية السريانية» بيد أن القرابة بين 
الكتابة الصغدية والكتابة السريانية» تعود إلى الشكل الكتابي الآرامي القديم غير 
المعروف؛ ولكن تطورت هاتان الكتابتان بشكل مستقل ومتوازن 7"")؛ وطريقة 
رسم الصوائت في الكتابة الصغدية تشبه طريقة رسمها في الكتابة المانوية. 

الكتابة الويغورية 

شيد الشعب الويغوري المستوطن في شرق تركيا حضارة راقية في بداية 
القرن الخامس الميلادي» وأصبحت الكتابة الويغورية في عصر جنكيزخان (في 
القرنين الثاني عشر والثالث عشر الميلاديين) الكتابة الرسمية للإمبراطورية 
المغولية» ووصلت إلينا آثار هذه الكتابة بالمخطوطات التي عثر عليها في تركستان 
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الشرقية» وكان قد عثر على مخطوطات هامة من هذه الكتابة في مرحلة سابقة 
وهي المخطوطات المعروفة ب. الرسائل الأخلاقية «كوتادغو بيليغ» أي «الحكمة في 
السعادة», ويعود هذا المخطوط إلى عام ٠١55‏ ميلادية"". (أبجديات كلتا. 
المجموعتين معروضة في الشكل 777 ونص نموذجي للمجموعتين في الشكلين 
4 وه"7"). ففي المراحل الأولى لدراسة الكتابة الويغورية اعتقد العلماء أن هذه 
الكتابة انحدرت مباشرة من الكتابة السريانية النسطورية» وهذا يدلل على وجود 
بعثات تبشيرية سريانية عند الويغورين في القرن السابع الميلادي. بينما يشير 
المختصون الآن إلى أن الكتابة الويغورية ذات منشأ صغديء مع أن الويغورين 
وغيرهم من الشعوب الناطقة بمجموعة اللغة التركية يميزون حرف الباء # عن 
الباء 0» والكاف * من الكاف 6., ولكن الويغورين لا يدونون في الكتابة إلا الباء 7 
والكاف * كما هو الحال فني الكتابة الصغدية والتي في لغتها تحولت الأصوات 
الإنفجارية المجهورة إلى أصوات احتكاكية» لذلك لم تشتمل هذه الكتابة على رموز 
الباء 0 والكاف 4. وبالإضافة إلى ذلك فالصغدية لا تعرف حرف اللام © ولتدوين 
هذا الحرف الدخيل استعان الصغديون بحرف الراء ”: بينما استخدم رمز اللام 7 
السامي القديم لرسم حرف الدال 4. والشيء نفسه في الكتابة الويغورية التي 
اقتبست حرف اللام لرسم الدال #» ولرسم صوت اللام 7 ابتكروا رمزا جديداً عن 
طريق إضافة علامة ضبط لرمز الراء ”. 

الكتابة الرونية التوركية القديمة 

دونت المخطوطات التوركية القديمة في تركستان الشرقية بكتابة 
خاصة» تدعى «الكتابة الرونية التوركية»» أو «الكتابة السيبيرية»» التي بدأت 
آثارها الكتابية الأولى بالظهور منذ عام 77١7‏ -ميلادية كنصب تذكارية 
منقوشة على الأحجارء بينما عثر على كميات كبيرة من هذه النقوش في نهاية 
القرن التاسع عشر الميلادي في مناطق مختلفة من سيبيريا (على نهر أوب 
وأعالي نهر ينيسي)؛ وعثر على أهم هذه النقوش بالقرب من نهر أورخون 
في مدينة خرا - خورنء وفي مناطق مختلفة من منغولياء وهذه النقوش تعود 


دا ا 


إلى القرن الثامن الميلادي. ولم يتمكن الباحثون من قراءة هذه النقوش لفترة 
طويلة» ولكن في نهاية القرن التاسع عشر استطاع العالم الأمريكي ف. 
تومسون حل رموزها الكتابية» إذ اتضح له أن لغة النقوش كانت اللغة 
التوركية. (أبجدية هذه الكتابة معروضة في الشكل 7“5, أما الشكل 771 
فيعرض نقشاً حجرياً من سيبيرياء أما النص النموذجي من النقوش التي عثر 
عليها في تركستان الشرقية فهو مبين في الشكل .)١78‏ واتجاه خط هذه 
الكتابة من اليمين إلى اليسارء وتفصل الكلمات عن بعضها بعضاً بوضع 
نقطتين. ولقد ذهب أ.فون غابين إلى أن اعتبار كل رمز يشير إلى مقطع؛ لا 
يعني مطلقاً أنها كتابة مقطعية. ولقد دونت هذه الكتابة الرموز الصائتة 
والصامتة» لكن أشكال رموز بعض الصوامتء ارتبطت بطبيعة الحروف التي 
تأتي قبلها أهي لهوية صائتة7) 3 ,ل ,0 ,4)؛ أو لثوية حنكية صائتة”) 
,2 ,8 ,5 ,6). فالكتابة الصوتية ل'© تعني 4 بعد الصائت اللهوي؛ أما "4 
فهي أيضاً تعني 4 ولكن بعد الصائت اللثوي الحنكي. وتبعاً لهذا التحديد 
الدقيق للحرف الصامت لا يتم تدوين صائتين متجاورين بداخل الكلمة» وأحيانا 
في آخرهاء ولا سيما أن فصل الكلمات بالنقاط لا يراعى دائما. 

أما فيما يتعلق بأصل الكتابة الرونية التوركية» فقد ساد بخصوصها 
آراء خاطئة بداية الأمرء مفادها إرجاع أصل هذه الكتابة إلى الكتابة الهندية 
الكخاروشتخية» أو إلى الكتابة العربية الجنوبية» أوإلى الكتابة الألمانية 
الرونية. ولكن عندما عثر على الصيغة القديمة للكتابة الصغدية العائدة إلى 
القرن الثاني الميلادي» تم اكتشاف أصل الكتابة الرونية التوركية في الكتابة 
الصغدية(""). وفي عام ٠٠٠١‏ ميلادية حلت الكتابة الويغورية بشكل تام محل 
الكتابة التوركية القديمة» وقد عثر على آخر نقش للكتابة التوركية القديمة على 
نهر أورخونء يعود تاريخه إلى عام 84/ ميلادية. 


(*) لهوية صائتة 5,واء/ا. 
(**) لثوية حنكية صائتة 5توامعلاج - منداط. 


010 - 


الكتابات المنغولية 
اعتمد جنكيزخان (توفي عام )١١77‏ اللغة الويغورية والكتابة الويغورية2:*) 
رسميا في الدوائر الحكومية للإمبراطورية المنغولية الشاسعة. وفي عام ١515‏ 
بدأت الكتابة التيبتية بشكلها الباسيبّي!”) تحل محلها بالتدريج. وبعد محاولات 
عدة تم بنجاح ابتكار كتابة منغولية وطنية في القرن الرابع عشر الميلادي. 
وقد ابتكر الراهب البوذي7) (تشويجي أودسير) كتابة تدعى غاليك/”*) (الشكل 
4" بالاعتماد على الكتابة الويغورية» مضيفا بعض الرموز المقتبسة من 
الكتابة التيبتية» مستخدماً نظام ترتيب الأبجدية التيبتية. واستخدمت كتابة غاليك 
لترجمة الكتب البوذية المقدسة التي اشتملت على الكثير من المفردات الهندية 
والتيبتية» وتعد كتابة غاليك من الكتابات الصعبة في الاستعمالات اليومية 
العادية؛ لذلك استبعدت رموز. الأصوات الدخيلة التي لا تعرفها اللغة المنغولية؛ 
بينما الرموز المتقاربة باللفظ أو الصوت رٌسمت برمز واحد (على سبيل المثال 
ةو *# و رسمت بالرمز ‏ فقط).» وتم تبسيط الشكل الخارجي التخطيطي 
للرموز. وعن كتابة غاليك نشأت الأبجدية المنغولية المعاصرة (الشكل٠54")»‏ 
ويعرض (الشكل )"4١‏ نصاً نموذجياً يبين تغيير اتجاه الكتابة» ففي البداية كان 
اتجاه خط الكتابة أفقيا من اليمين إلى اليسارء وفيما بعد تغير اتجاه خط الكتابة 
بزاوية 40 فأصبح عمودياً يدون من الأعلى إلى الأسفل كالكتابة الصينية» بينما 
تتبع الأسطر بعضها بعضاً من اليسار إلى اليمين خلافا للكتابة الصينية. وقد 
اتبع السريان هذه الطريقة الكتابية دون تأثير صينيء ويظهر هذا الاتجاه في 
التدوينات الثنائية اللغة: الصينية» والسريانية» التي عثر عليها في سيان (وتعود 
إلى عام ١/ل).‏ 
وتفرع عن الكتابة المنغولية شعبتان عديمتا الأهمية» وهما: الكتابة 
الكالميكية في الفولغا السفلى» (ابتكرها الراهب البوذي زايا باندين عام 21554 
وأبجدية هذه الكتابة في الشكل ٠‏ 9075*). والكتابة البورياتية؛ (ابتكرها الراهب 
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البوذي أغوان دورجييف عام ١19١‏ ميلادية» ولكن لم يكتب لها النجاح؛ 
وعرضت أبجدية هذه الكتابة في الشكل .)"4٠‏ 

وحاول المنغوليون في العصر الحديث تغيير أنظمة كتابتهم الصعبة» 
والانتقال إلى إحدى الكتابات الأوروبية» كما هو الحال بالكتابات الأخرى عند 
شعوب الاتحاد السوفياتي [سابقا]» فبداية حاولوا استعمال نظام الكتابة اللاتينية؛ 
بينما استقر رأيهم على الكتابة الروسية» وفي عام ١34١‏ أعلن رسمياً في 
الجمهورية المنغولية الشعبية تبني الكتابة الروسية» ومهما يكن من أمر 
فالكتابة المنغولية بقيت للاستعمالات الخاصة. 


أثناء تأسيس الإمبراطورية المنشورية في القرن الثالث عشر الميلادي 
استعملت في البداية رسميا المنغولية لغة وكتابة. ولكن في عام ١٠٠١‏ 
ميلادية» نشأت الكتابة المنشورية من تعديل الأبجدية المنغولية؛ ولقد أنجز هذا 

ريه من ولفد انجر 

العمل تماما عام ١77‏ ميلادية'*) (انظر الأشكال "4٠‏ و45" و47"). 
ولقد حازت الكتابة المنشورية والكالميكية أهمية ممتازة بالمقارنة مع الكتابة 
المنغولية» فالكتابات الأولى تدون الصوائت بدقة عالية» ويتجه الخط في 
الكتابة المنشورية كما هو في المنغولية من الأعلى إلى الأسفلء وتتبع الخطوط 
بعضها بعضا من اليسار إلى اليمين. 


-ى ١ع‏ - 


الباب الثاني 


كتابات شرق آسيا 
مقدمة 


| لقد تتبعنا تطور كتابات العالم القديم من مصادرها البدائية الأولى 
متمثلة بمنظومة الكتابة المسمارية الصعبةء» والكتابة المصرية حتى 
منظومة الكتابة السامية الصامتة» وتعرفنا إلى أبجدية الكتابة اليونانية» ثم 
درسنا العدد الكبير من الكتابات التي انحدرت من الكتابة السامية 
واليونانية» وانتشرت في أوروباء وشملت مساحات واسعة أيضآ في 
الأراضي الآسيوية. 1 
ولقد أوضحنا أهمية الكتابة اللاتينية بالإضافة إلى الكتابات الحيوية 
الأخرىء التي لا تزال حية مستمرة حتى الآن في الشرق. 
ولكن يلاحظ أن قسماً كبيراً من منطقة شرق آسياء لم يقع تحت تأثير 
تطور الكتابات الأبجدية التي تحدثنا عنها في الفصول السابقة» ففي شرق آسيا 
حافظت الكتابة المبكرة على طابعها الأولي القديم حتى الوقت الحاضرء 
لرفضها التأثيرات الخارجيةء ويبدو أن هذه الكتابة ستبقى محافظة على 
ظابعها مستقيلة. 


1 


والحديث هنا يدور عن الكتابة الصينيةء التي تفوق بصعوبتها الكتابة 
المسمارية؛ وتضع الكاتب والقارئ أمام آلاف الرموز الصعبة المعقدة 
وتستلزم لتذكرها(') طاقة كبيرة من المواهب الإنسانية. 

لقد استخدمت الكتابة اللاتينية في شرق آسيا والشرق الأدئنى فقطء 
لتدوين اللغات الأوروبية التي تستعمل إلى جانب اللغات المحلية. سيخصص 
الفصل القادم.لدراسة تاريخ تطور الكتابة الصينية» والمنظومات الكتابية التي 
اشتقت منها. 


-5١15- 


الغفصل الأول 


الكتابة بالكلمة عند الصينيين 


تعد منظومة الكتابة الصينية ية في شكلها المعاصرء أقدم كتابة بين 
الكتابات المتداولة في العالم ا فعلى مدار 4٠0٠٠‏ سنة حافظت على 
كيانها بدون تغيرات جوهرية. بينما كانت الكتابتان المسمارية والمصرية 
الهيروغليفية تزدهران في الشرق القديم. ولقد وجدت الكتابة الصينية في وقت 
لم تكن الأبجدية قد رأت النور بعدء وهي مستمرة كمنظومة كتابية في أكثر 
مراحلها قدماً حتى يومنا هذا. والكتابة الصينية ليست أبجدية» ولا تعرف 
الحروف الأبجدية كالكتابات الحية المعاصرة؛ فكل رمز منها يدل على كلمة 
كاملة؛ إنها كتابة بالكلمة شأنها شأن كتابات الشرق القديم في نشأتها. 

أما تقنية هذه الكتابة وأدو اتهاء فهي مواد الكتابة القديمة أي الأحجار» 
والمعادن والعظام وخشب الخيزران» وقد نقشت الرموز الكتابية بآلة 
معدنية» وقبل ميلاد السيد المسيح اخترع الصينيون نوعاً من الورق» وريشة 
مصنوعة من الشعرء وحبراً مركباً من الصمغ ورماد الأشجارء ولا تزال هذه 
الأدوات والمواد الكتابية مستخدمة حتى الآن في الشرق الأقصى. 

وما تدوين الرموز المفردة على هيئة شكل مربع؛ فأمر مألوف منذ أقدم 
العتضون» فالشكل المربع يخط بقواعد دقيقة متقنةة:وكل رمز يشغل شكلا مريعاء 
وتتساوى هذه المربعات مع بعضها. والاتجاه العادي والمألوف للكتابة: يقوم في 
أعمدة تدون من الأعلى إلى الأسفل» ونتوضع الأعمدة إلى جانب بعضها بعضاً من 

اليمين إلى اليسارء كما هو مألوف في الكتابة المصريةء وفي النماذج المبكرة 


ملاب 


للكتابة المسمارية. ونصادف أحياناً خطوطأ ذات اتجاه أفقي؛ دوتت فيها الرموز 
من اليمين إلى اليسارء (وأخيراً أصبح اتجاه الكتابة من اليسار إلى اليمين) (). 

الشكل الخارجي للكتابة الصينية 

الكتابة الصينية كغيرها من الكتابات القديمة نشأت ك كتابة صورية» 
فكل كلمة رُسمت برمز خاصء ومع مرور الزمن استبعد تدريجياً الطابع 
الصوري للرمز؛ بينما حافظت بعض الرموز على طابعها الصوري القديم 
حتى الوقت الحاضر (انظر رموز الكلمات التالية: «طفل»2» «شجرة»» 
«بوابة»» «مطر» في الشكل 44". وبما أن اللغة الصينية تفتقر إلى قواعد 
التصريفء فليس ثمة حاجة إلى تغيير رسومها المتداولة المعروفة» لقد 
احتفظت الكلمات المفردة دائماً بشكل محددء ومن هنا تعد الكتابة الصينية 
كتابة بالكلمة('). فكل رمز يدل على كلمة كاملة. 

ومع مرور الزمن تغير الشكل التخطيطي للرموز في الكتابة الصينية؛ 
فالتقوش المبكرة التي دونت على العظام والآنية البرونزية» التي استخدمت للتنجيم 
(وتمتد بين القرنين الخامس عشر والثاني عشر ق.م) خطت بكتابة قديمة تدعى 
(غى - فين)» يظهر فيها بوضوح رسم الموضوعات الحسية» وفي تطور لاحق 
نشأت كتابة في الحقبة الواقعة بين 7١.١-8٠١‏ ق.م تدعى تشجو - فين أو دا - 
تشجوان («الختم الكبير»: أو «كتابة الأختام الكبيرة») ثم تلتها كتابة سياوى - 
تشجوان («الختم الصغير»» أو «كتابة الأختام الصغيرة» حوالي ١٠٠ق.م).‏ وبعد 
اختراع ريشة الكتابة ظهرت كتابة لي - شوء أي «الكتابة الرسمية»» وحوالي 
٠‏ ميلادية تبعتها كتابة كاي - شوء أي «الكتابة النظامية العادية»: التي تعد الآن 
النموذج الكتابي الأساسي الأكثر انتشاراء ولقد حافظت على طابعها العام دون 
تغيرات جوهرية حتى بعد اختراع الطباعة. ويستخدم الصينيون إلى جانئب الكتابة 
المطبعية شكلين من الخطوط اليدوية اليومية: الخط الدقيق الواضح السهل قراءة: 
ويدعى سين - شو («الخط السريع»)؛ والخط السريع جداً الصعب قراءة ويدعى 
تصاو - شو («الخط المتداخل أو المتشابك») (الشكل ©4"). 


ع الاسم 


ويُعد الكتابة الصينية من الكتابات الصعبة نظراً لأشكالها التي تعد آلاف 
الرموزء إلا أنها تحقق فوائد عملية كبرى في مجالات مختلفة» فالانتشار الواسع 
للغة الصينية» أدى إلى قسمتها إلى عدد كبير من المناطق» أدى بدوره لظهور 
لهجات محلية كثيرة متباينة جداً عن بعضها بعضاء ومن هنا فالتفاهم مشافهة يعد 
أمراً صعباء إن لم يكن مستحيلاً في بعض الأحيان. ومن هنا تقوم الكتابة الصينية 
بحل المشكلة باعتبارها القاسم المشترك بين المناطق المختلفة» فالمفاهيم مثل: «يد»؛ 
«إنسان»: «سفينة»» تلفظ بطرق متباينة تبعا لتباين اللهجات؛ بينما تدون كتابيا 
بالرمز نفسه() في المناطق المختلفة. وفي سياق عملية تطور اللغة أصبحت 
الكلمات الصينية ذات بنية أحادية المقطع ل ا 
المشتركات اللفظية7). فالنبرة””) الصوتية التي تميز مثلا: *48؛: *“لمعان”” 
7 ؛““مرتفع - نابغ” لا تعد أداة كاملة للتمييز. وكلمة “/ تدل على عدد من 


المعانى المختلفة: فهى ف الإكا”" ““زوجة””2 “عن ““أرسل””*: اد 5 
0 وكلمة *7: تعني ““هضضلبة””2 ““قوة””2 ““بثرة””) ““أحكما”ن 


””...الخ). في هذه الحالة فالكتابة بالتحديد هي أداة التمييز بين الألفاظ 
5 إذ أن كل مفهوم من المفاهيم التي ذكرناها أعلاه يمتلك رمزاً كتابيا 
خاصاء فالكلمة *م/ ““أب” لا تُكتب مثل *8/ ““أرسل””... الخ. 
ستفقد الكتابة الصينية هذه الميزة الخاصة إذا اعتمدت الكتابة اللاتينية» 
وعندها تصبح المؤلفات الأدبية المدونة باللغة الصينية غير مفهومة؛ حتى ولو 
أدخل اللحن الصوتي(". 
البنية الداخلية للكتابة الصينية 
رموز الكتابة الصينية هي عبارة عن رسوم تعبر عن مفاهيم دون 
الارتياط بعلاقات صوتية؛ فالشكل 485 يعرضص رموزا لمفاهيم مثل: «طفل »2 
(*) المشترك اللفظي «ز110000. ويعني التمائل في الرسم الإملائي والاختلاف بالمعنى» . 


ويقابله قي اللغة العربية ما يعرف باسم (الجناس). [المترجم]. 
(* *) النبر 5دمءاة/ارعععه. 


-؟١ه-‎ 


«شجرة»» «جوابة»» «سهم»»؛ «كلب»» «يد»» «مطر»» «حقل» ...الخ ويتجلى 
الطابع الرسمي الصوري بوضوح في النقوش المبكرة العتيقة» حتى أن رموز 
بعض الكلمات مثل: «طفل»؛ «شجرة»» «بوابة»» «مطر»» احتفظت بطابعها 
الصوري حتى في الشكل الكتابي المعاصر. ففي المراحل الأولى لتطور 
المنظومات الكتابية في الشرق القديم تم اللجوء إلى الصور المجازية للتعبير عن 
المعاني والأفعال المجردة» فعبّر عن فعل «تحدث» برسم الفم يخرج منه الزفير» 
وكلمة «صباح» عُبّر عنها برسم الشمس في الأفق» وكلمة «مساء» برسم الهلال؛» 
وكلمة «دم» برسم إناء طقسي مملوء بالدم؛ وكلمة «وسط» برسم قرص وسهم» 
وكلمة «ممنوع» برسم إشارة مقلوبة. إن إزدواجية الرسم تعني التعدد والكثرة؟"): 
«فالتوأم» يعبر عنه برسم «طفلين»»: و«الغابة» برسم «شجرتين». وفي غرب 
آسيا عبر عن المفهوم بمجموعة من الرموز: فكلمة «مضيء» عبر عنها برسم 
الشمس والقمرء وفعل «قطف» برسم يد فوق الشجرة؛ وفعل «يغني» برسم فم 
وطائرء وفعل «سمع» برسم الأذن والباب» وفعل «تشاجر» برسم امرأتين جنب 
إلى جنب بعضهما”"). (الشكل 41"). 

وبالإضافة إلى الرموز التي تدل على مفاهيم ولا تحمل علامات صوتية؛ ثمة 
رموز هيروغليفية ذات عناصر صوتيةء وهي توجد في الوقت الحاضر بأعداد 
كبيرة» ويمكن أحياناً مصادفتها حتى في النقوش المبكرة التي دونت على العظام. 
فالرسم المعبّر عن موضوع ماء يمكن استخدامه أيضاً للدلالة على مفهوم مجرد 
في حال اشتراكهما بالصوت: فالرمز */45 “قدم” يعني أيضآ */45 '“ميسور”” 
(الشكل 417”): والرمز 5 '“رمل”” يعني أيضا 6 “؛عال”” 7). ويسمي علماء 
الصينيات هذا النوع من اللغز الصوتي ب«الاقتباس». وهكذا نصادف هنا المبدأ 
الذي اعتمد في الكتابة المصرية» فالرمز 450 ويعني ““سبّاح بشبكة””, استخدم 
أيضا للدلالة على الرمز »453١:‏ ويعني *“غرفة المقدسات””, والرمز السومري 
““سهم”” استخدم للدلالة على الرمز )4 *“يقطن””. 

وكثيراً ما نصادف في الكتابة الصينية حالات في غاية الصعوية والتعقيد 
عندما يضاف إلى البديل الصوتي رمز التقييد الدلالي (الشكل 54"): فالرمز 5 
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““طبل” يستخدم أيضاً للدلالة على الرمز *8 ““أعمى””. هذا مع إضافة رمز 
التقييد «عين» الذي يقيد الرمز *6» ويقرر معنى الرؤية» فيدل على *'العمى””» 
والشيء نفسه يقال على الرمز ©:” © قنب”” الذي يستخدم للدلالة على الرمز 
مم ““حلك أو مسح”” مع إضافة رمز التقييد «يد»: والرمز 6” *؛*رمل”” مع 
إضافة رمز التقييد «أرض»» والرمز مه '“زهرة”” يدل مع إضافة رمز التقييد 
على «حصان أرقط»» والرمز #سة مع إضافة رمز التقييد «تكلم»» فإن »مدة تدل 
على الفعل ““صرخ””.. والرمز “8674 ““جليل”” والمضاف إليه رمز التقييد 
«نار» يستخدم للدلالة على الرمز “مهم ““لمعان””. فالمثال الأخير يبين عدم 
الدقة في إظهار نغمة الصوتء كما هو الحال في الكتابة السومرية. فالرمز :؛ 
*“سهم”” لا يظهر بدقة المركب الصوتي لكلمة 400 ““يعيش””. 

إنني أستخدم دائماً مصطلح رمز التقييد بدلاً من المصطلح الصيني 
«مفتاح». إن وظيفة الرمز المقيد في الكتابة الصينية يشبه إلى حد بعيد الرمز 
المقيد في الكتابة المصرية والكتابة المسمارية؛ ويزداد هذا التشابه في الحالات 
التالية: فالرمز * 76 ““شجرة”” يستخدم في الرموز الكتابية كلها ذات الصلة 
بالأشجار أو الأشياء التي لها علاقة بالأخشاب» والرمز ”460 نو '؛عشب”” 
(غالبا ما يستخدم بصيغة مختصرة ** فوق رموز أخرى)» يوضع مع لرموز 
كلها التي تشير إلى الأعشاب والتوابل والأزهار ...الخ والرمز “34 276 “'ماء”” 
(غالباً ما يدون باختصار 3 ويوضع يسار الرمز الآخر)؛ يوضع مع ما له صلة 
بالأنهار أنواع السوائل كلها. وهكذا فالباحث في المسماريات يمكنه المقارنة بين 
الكتابة الصينية والكتابة المسمارية بخصوص الرموز الدلالية ورموز التقييد» 
فهذان الرمزان في الكتابة المسمارية يوضعان إلى جانب بعضهما بعضاء بينما في 
الكتابة الصينية يندمجان معأ في رمز واحد. وكما يظهر التشابه والتطابق الكامل 
أحيانا بين الكتابة الصينية وكتابات غرب آسيا في مبادئ الكتابة: ففي المراحل 
الأولى لتطور الكتابة نجد الخلط والتداخل بين الصور الرمزية للمفاهيم» وبين 
الصور الرمزية الصوتية. فالصور الرمزية الصوتية إما أن توضع مستقلة 
بمفر دهاء أو أن تتبعها أحياناً الرموز المقيدة. فهذا التطابق يعزز الاعتقاد أن 
الصينيين القدماء اقتبسوا الكتابة من غرب آسيا جاهزة مُستكملة لكل المستلزمات. 

-/811ا- 


ولكن من ناحية أخرى نجد مثل هذا النوع من التطور في المنظومات الكتابية 
المعاصرة المبتكرة عند الشعوب البدائية» التي لا يكون لها أية -علاقة مع الكتابة 
القديمة في غرب أسياء ولكن من الإنصاف القول إن تشابه سياق تطور الكتابة 
عند الشعوب المختلفة المتباينة إنما حصل بشكل مستقل» وبحكم القانون يمكن 
القول: إن تطور النظام الروحي للإنسان سلك طريقا متجانساً. 

ويجب الأخذ بعين الاعتبار الخصوصية الصرفية للغة الصيئية في 
تحليل تطور البنية الداخلية للكتابة الصينية» لأن مصادر نشأة الكتابة الصينية 
تبقى لنا أمرأً ليس واضحاًء على عكس الكتابة المصرية والمسمارية؛ فالنقوش 
القديمة المبكرة والمدونة على العظام والأواني البرونزية (التي تعود إلى 
القرنين الخامس عشر والثاني عشر ق.م)» وتعد كتابة متطورة بما فيه الكفاية 
رغم كونها صورية. ولكن ليس من المهم لنا معرفة فيما إذا كان قد وجدت 
أنماط كتابية أخرى مثل «الكتابة بالعقد»7). لقد شكلت لغة الإشارات 
والهراوات التي تد تشير إلى المركز الاجتماعي» ونقش الرموز على الأخشاب 
دوراً مساعداً في نشأة الكتابة» لذلك نتحفظ على رأي كونرادي الذي يعطي 
هذه الأنماط الكتابية دوراً حاسماء وهاماً في تطور الكتابة. 

وسنتحدث باختصار عن كيفية تدوين الصينيين بكتابتهم الكلمات 
والأسماء الأوروبية» فالكتابة بالمفهوم في أساسها ليست ذات طابع صوتي 
وليس لها إمكانية نقل الأصوات من اللغات الأجنبية» فإذا لم يتسن مباشرة نقل 
الأسماء الأجنبية للأماكن الجغرافية كما هي في الأصل إلى الصينية مثل: 
'“البحر الأحمر””, ““جبال الثلج”” (هيميلايا) أو ““دولة الأسود”” عامنوياى 
(سيريلانكا)؛ فإن نقلها إلى الصينية يستدعي تقسيمها إلى مقاطع؛ يتم رسمها 
بشكل تقريبي من رموز صورية صينية» أو ترسم بمجموعة من الرموز 
الصينية التي تتطابق مع الأسماء الأجنبية بالاشتراك الصوتيء فهم يكتبون 
ويقرؤون أولوبا أي ““أوروبا””, خيلان - غو ““هولندا””, ياميلصزيا 


(*) الكتابة بالعقد: أو الكيبو دام:© وهو ما اصطلحنا على تسميته سابقاً. راجع حول هذه الكتابة: 
مرحلة ما قبل تاريخ الكتابة (أي الكتابة بالموضوعات) في مقدمة هذا الكتاب. [المترجم] 
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““أمريكا”” 7 فالانسي - غو ““فرنسا””: ديجي - غو ““ألمانيا”” ...الخ. 
وبالتأكيد فإن هذا النقل للأسماء ليس دقيقا. فللخروج من هذه المشكلة عمدت 
الجرائد الصينية إلى تدوين الأسماء الأوروبية داخل النص الصيني بالحروف 
اللاتينية» مع أن المنظومتين الكتابتين مختلفتان» ولا يجمع بينهما أي رابط. 

لقد ارتبط الصينيون ارتباطاً قوياً بكتابتهم الموغلة بالقدم» فمنذ زمن 
بعيد تعرفوا على منظومات كتابية سهلة ومبسطة» ومنذ عدة قرون مضت 
تعرفوا على الكتابة الديفاناغارية عن طريق الديانة البوذية "© وفي الوقت 
الراهن وبعد أن تعرفوا على الكتابة اللاتينية؛ يمكن أن يقتنعوا تمامأ بأفضلية 
هذه المنظومات الكتابية البسيطة. لهذا فليس غريبا أن تقوم محاولات تهدف 
لتغيير الكتابة الصينية الصعبة؛ التي تعتمد نظام الكتابة بالكلمة إلى كتابة 
صوتية أبسط ذات طابع مقطعي أو صوتي. 

وتعد منظومة فان تصي("") أحد أنواع الكتابة الصوتية» ظهرت ما بين 
القرنين الخامس والسادس الميلاديين» واستخدمت هذه المنظومة الكتابية لقراءة 
أصوات الرموز النادرة فقط. فالكلمة ذات المقطع الأحادي قُسمت في هذه 
الكتابة إلى قسمين: المقطع الاستهلالي (المقطع الأول)؛ والمقطع النهائي 
(المقطع الثاني) وبهذا تشبه الكتابة المسمارية» فبدلاً من «هة كتبوا “بمحوطاء 
وللتمييز بين المقطع الأول والثاني» ابتكر الصينيون رموزاً خاصة. ومن 
المحتمل أن يكون الصينيون قد توصلوا إلى هذه الطريقة في الكتابة المقطعية 
بتأثير من الكتابة الهندية. 

لقد تكررت محاولات الكتابة المقطعية في الوقت الحاضر بتأثير من 
الكتابة اللاتينية» ففي عام ١1٠١‏ ميلادية ظهرت منظومة تدعى فان - تشاو 
كطريقة مقطعية» اعتمدت أيضاً مبدأ القسمة المقطعية الثنائية: مقطع استهلالي 
ومقطع نهائي (الشكل 5535). وتعد هذه المنظومة 50٠‏ رمزا للمقاطع 
الاستهلالية» و7١‏ رمزاً للمقاطع النهائية» و4 ألحان صوتية بكينية توضع 
كنقاط إلى جانب الرمز. وإن رموز الكتابة الصيئية في هذه المنظومة الكتابية 
التي تعتمد أيضاً مبدأ الكتابة بالكلمة تبدو في غاية البساطة؛ ولقد استخدمت 
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جمعية الكتاب المقدس البريطانية هذه الكتابة في طباعتها للإنجيل في اللغة 
الصينية(انظر فقرة منها في الشكل .)"6٠‏ 

وتكتسب المحاولة المسماة بالأبجدية الوطنية (تشوين - تصزيموى) أهمية 
خاصة: وقد قامت عام 2191 وتم اعتمادها للتدريس في المدارس عام 
4 (الشكل :)"0١‏ وتقوم هذه الطريقة أيضاً على مبدأ القسمة المقطعية 
الثنائية للكلمات المختلفة» فتقسم الكلمة إلى مقطع استهلالي ومقطع نهائي؛ 
ورسم الرموز فيها يشبه الرسم الهيروغليفي المبستط العادي» واتجاه الكتابة؛ 
أفقي من اليسار إلى اليمين كما هو في الكتابات الأوروبية. و(الشكلين 7ه" 
ولاهع) يعرضان نصوصا مطبعية ويدوية. 

وثمة كتابة خاصة لتدوين لهجة سفاتوء وهي كتابة أبجدية بشكل 
محضء وربما حدث هذا تحت تأثيرات أوروبية (الشكل 54 وهه"). 

وإلى جانب هذه المحاولات تزداد الرغبة لاستخدام الكتابة اللاتينية لتدوين 
اللغة الصينية» ومصدر هذه النزعة هي البعثات التبشيرية المسيحية» ولقد 
الصينية. ويعرض (الشكل 07") نموذجاً كتابياً يشتمل على عدد كبير من رموز 
الضبط الكتابية. ولقد اعتمدت الحكومة الصينية بعض الإجراءات باتجاه تدوين 
الكتابة الصوتية» ولكن هل تكلل هذه الجهود بالنجاح؟ من السابق لأوانه الحكم 
على ذلك. ولكن يبدو أن هذا الأمر مستحيل التحقيق» لأن اعتماد كتابة جديدة, 
يعني انقطاع صلة الأجيال الشابة بالتراث الصيني القديم. 


-_ #89 


الفصل الثاني 


نماذج أخرى للكتابة بالكلمة 2# جنوب شرق آسيا 


تلاك دن النداملق: الكبفية. وطن الكو يس" الوستوال: لزنا قن 
جنوب الصين شعوب متعددة» احتفظت بلغتها وثقافاتها وكتاباتها الخاصة حتى 
الوقت الحاضرء ولكن لما لم يكن لدينا معطيات تاريخية كافية عن كتاباتهم» 
جاءت معلوماتتا عن تلك الكتابات قليلة. 


كتابة لولو 
تمتلك قبيلة لولو المستوطنة في يونان جنوب سيتشوان الواقعة في المنطقة 
تدة بين التيبت وبورما أربع لهجات» بحث إحداها العالم الفرنسي وليمء أما 
الثلاثة الأخرىء فقد عالجها الباحث دولون. (َيّن نماذج كتابة لول في الشكل 1ه 
أن كل لهجة تمتلك كتابة خاصة)» وهذه النماذج الكتابية كلها تشبه الكتابة الصينية 
حيث تعتمد.في تدوينها مبدأ الكتابة بالكلمة» فالرمز الواحد يعبّر عن كلمة كاملة. 
والمسألة هناء كما هو في الكتابات الأخرى؛ يشكل اللغز الصوتي فيها دور 
حاسما: فالكلمة #6 ““شجرة” تستخدم للدلالة على 86 ““خلف””. وكلمة «مك 
“قطع”” تستعمل للدلالة على #«مك ““خرج”. وكلمة م ““يد”” يمكن أن تحل 
محل 0 ““مسئحاة”” المشتركة معها باللفظ. فاتجاه الكتابة في النقوش عموديء كما 
هو في الكتابة الصينية» واتجاه خط الكتابة من اليسار إلى اليمين. أما في الوثائق» 
فالكتابة تأخذ اتجاهاً أفقياً بخطوط تتجه من اليسار إلى اليمين أو العكس. (ويبين 
الشكل 758 فقرة من هذه الكتابة). وتعود النقوش المدونة بكتابة لولو إلى ما قبل 
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القرن الرابع عشر الميلادي؛ ونشير هنا إلى أن المخطوطات الموجودة في 
المكتبات والمتاحف الأوروبية» لم تلق أي اهتمام حتى الآن. 

كتابة مياو 

ثمة شعب آخر يستوطن جنوب الصينء يدعى مياوء وكان للباحث دولون» 
الذي يعد أول من تحدث عن وجود كتابة خاصة لهذا الشعب الفضل في كشفهاء إذ 
وضع له أحد المواطنين المحليين قائمة تتضمن 18 رمزاء (الشكل 704 يعرض 
فقرة من هذه القائمة). ورموز كتابة مياو مغالية في التزويق والزخرفة» وكل رمز 
من رموزها يمثل مفهوما أو كلمة كاملة» فهذه الكتابة تظهر تشابها كبيرا مع كتابة 
جيرانهم قبيلة لولو» ولكن نجد هنا محاولة جادة لتبسيط هذه الكتابة. 

ولقد لجأت الجمعية الإنجيلية البريطانية إلى اعتماد نموذج كتابي في 
غاية البساطة لتدوين لغة مياو ولغات جيرانهم» وهذا النموذج المبمتط 
معروض في (الشكل 50”). هذه المحاولة (الأوروبية ؟)؛ تذكرنا بالمحاولة 


الصينية لتبسيط الكتابة. 
كتابة ياو 


يعد شعب ياو شقيقاً لشعب مياوء والنموذج الوحيد لهذه الكتابة ورد في 
المؤلف الصيني «سيان - تصي -- تصي - يو» (العائد لعام 15817 ميلادية): 
وتتصف هذه الكتابة بالخصائص الصوتية الصينية (غير الدقيقة؟)» ولكن مع 
اختلاف الدلالة. ويذكرنا الشكل الخارجي لكتابة ياو باتجاه الكتابة الصينية: 
واتجاه الخطوط العمودية التي تبدأ من اليمين إلى اليسار. ولا نمتلك معلومات 
أخرى عن هذه الكتابة (الشكل١75).‏ 


كتابة سي سيا 


سي سيا أو الشعب التانغوتي شقيق الشعب التيبتيء» أقام في الفترة 
الممتدة بين عام ١١٠١ - ٠٠٠١‏ ميلادية مملكة مستقلة على أراضي 
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الإقليم الصيني المعاصر غانسو. تمثلت كتابة سي سيا بعدد من النقوش 
ذات اللغات المتعددة» بالإضافة إلى عدد كبير من المخطوطات والنقودء 
ولقد اشتملت النقوش على بعض الرموز الصوتية» وترجمة بعض 
النصوص الدينية من السنسكريتية؛ وهناك أيضا كتاب مترجم من 
السنسكريتية يعود إلى القرن الخامس عشر الميلادي بعنوان: «حكم في 
زهرة اللوتس7) المقدسة»؛ واعتماداً على هذه الآثار الكتابية يمكن الحديث 
عن خصائص هذه الكتابة» التي تقسم رموزها إلى قسمين: قسم يمثل كتابة 
بالكلمة» وقسم آخر يمثل رموزا مقطعية» فالرمز الواحد بعينه يمكن التعبير 
عنه إما بالدلالة الصورية» أو بالرسم المقطعي (نموذج من هذا النوع في 
الشكل 57”). ويمكن الحديث بإسهاب عن هذه الكتابة بعد نشر النصوص 
الكثيرة ذات الطابع البوذي التاريخي؛: التي عثر عليها الباحث الروسي 
ب.ك. كزلوف في عام ١105 - ١9٠:08‏ في منطقة خارا - خوتو (في 
منغوليا). ويمكن الحديث عن هذه الكتابة أيضأء عندما ينشر علماء الصين 
أعمالهم المتعلقة بهذه الكتابة "). 


(*) اللوتس ودا؛ه.آ. كان الإغريق والرومان يطلقون عليه اسم «زنبق الماء»» ينمو 
اللوتس في البرك الساكنة المياه وتمتد جذوره في الأعماق الطينية» وينشر 
أوراقه العريضة المسطحة وأزهاره التي تتفتح في الصباح ويُقفل ليلا عند 
المساء. ولما كان اللوتس كثير الانتشار في مصر الفرعونية وشائع في 
الاستعمالات الرمزية» اعتبر الرمز الزهري لمصر في أيام الفراعنة» ولم ينافسه 
البردى نفسه في تلك المكانة. هناك نوعان مختلفان من زنابق الماء الأبيض 
والأزرق: النوع الأول المسمى «لوتس الحوريات ددنمنا 268«مسلالة »» والنوع 
الثاني المعروف باسم «زهر الحوريات الأزرق «أ1ادمعء© م6هطمصرؤل( ». وكان 
النوع الأزرق القديم من زنابق الماء المصرية هو المقدس أكثر من غيره. 
وكذلك كان اللوتس الأزرق رمز إله منف الصغير نفرتوم 716)611013 سيد 
العطور. ولما كان اللوتس الأزرق أفخم وأزهى من النوع الأبيض؛ فقد اختير 
عادة ليمثل الزهرة الشمسية الأولى. وهكذا يبدو أن زهرة اللوتس كان ينظر إليها 
بالقداسة في الصين والهند أيضا. راجع: جورج بوزئر وآخرون؛ معجم 
الحضارة المصرية القديمة» ترجمة أمين سلامةء الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
ص77 - 774. [المترجم]. 


ات 


كتابة موسو 

يُعدَ شعب موسو شقيقاً للتيبتيين» وهذا الشعب يقطن في الإقليم الشمالي 
الغربي من يونان. وقد عُرفت كتابة موسو بعدد كبير من المخطوطات التي لم 
ينشر منها حتى الآن إلا بعض الفقرات. و(الشكل 71) يعرض تمواكجا من 
جدول الرموز الذي نشره ج. باكوت؛ فهذه الرموز ذات طابع مختلطه منها 
رموز صورية:؛ ورموز هندسية اصطلاحية» ورموز الكتابة بالكلمة» ورموز 
الإبدال الصوتي (فمثلاً رسم الشجرة 6. يمكن أن يحل محل الفعل “'يعرف” 
#)ء وهنا يجب أن نلفت الانتباه إلى أن هذه الكتابة لا. تدون سوى الألفاظ 
الضرورية جداً لفهم الفكرة بشكل عام؛ بيئما تهمل الأجزاء الكتابية الأخرى: 
كحروف الربط والأدوات النحوية وغيرهاء لذلك يقع على عاتق القارئ فهم 
النص من خلال السياق العام (الشكل 54 يعرض نصا نموذجياً). أما فيما 
يتعلق بنشأة هذه الكتابة وعلاقتها بالأنظمة الكتابية الأخرى؛ فما زال أمر 
متعذراً حتى الآن» ولكن يبدو واضحاً أن كتابة موسو لا تمتلك أية علاقة مع 
الكتابة الصينية حتى في أشكالها الصورية القديمة. 

كتابة كيداني 

الكيدانئي شعب توركي أو تونغوتي؛ وجد في الفترة الممتدة بين 65٠٠١‏ 
٠١٠١ -‏ ميلادية» وأقام مملكة في شمال الصينء واللغة الكيدانية ليس قريبة 
من اللغة الصينية. وحوالي عام 3٠١‏ ميلادية» (وفقاً للمصادر الصينية)؛ 
وجدت الكتابة الكيدانية «الكبرى» (كي - دان)» وبعد فثرة قليلة ظهرت 
الكتابة الكيدانية «الصغرى»؛ ولا يختلف النموذجان الكتابيان إلا في التسمية. 
أما الشكل الخارجي لهذه الكتابة فيشبه الكتابة الصينية (الشكل65)» ويبدو 
أنها كتابة بالكلمة بالإضافة إلى بعض العناصر الصوتية المنفردة» ونظرا 
لقلة المادة التاريخية الموجودة بين أيدينا لا نستطيع أن نتحدث أكثر عن هذه 
الكتابة!؛ '). 


نير - 


كتابة تشجور تشجيني 

تشجور تشجيني أو نيو تشجي شعب ينتمي إلى المجموعة التونغوسية 
المنشورية» دمر عام ١١15‏ المملكة الكيدانية» وفي عام ١١١4‏ ميلادية 
ابتكرت كتابة تشجور تشجيني «الكبرى»» وفي عام ١١78‏ الكتابة «الصغرى»» 
بالإضافة إلى استخدام الكتابة الكيدانية» وحوالي ٠٠٠١‏ ميلادية اعتمدت كتابة 
تشجور تشجيني كتابة أساسية» استمرت حتى عام ١15٠0‏ ميلادية» إلى أن 
حلت محلها الكتابة المنشورية. | 

وعرفت كتابة تشجور تشجيني «الصغرى» بنقشهاء الذي عثر عليه 
في إقليم خينان: وبكتابها التعليمي القديم (الذي يمثل معجماً ونصوصاً 
نموذجية)» والمدون باللغتين التشجورية والصينية. وهذا الكتاب التعليمي 
محفوظاً اليوم في المكتبة الحكومية في برلين. وقد عمل على دراسته 
الباحث و. كروبي. أما رموز كتابة تشجور تشجيني فتدون بشكل 
عموديء واتجاه الخطوط فيها يرتبط ارتباطأً كبيراً بالكتابة الصينية؛ إلا 
أن بعض الرموز تعتمد مبدأ الكتابة بالكلمة. ويتضمن المعجم 87١‏ كلمة» 
منها 15 كلمة دونت برموز دلالية خاصة» ومعظم الرموز تمثل رسوماً 
مقطعية» تشبه طريقة الكتابة التانغوتية (الشكل 55" يقدم مقطعاً صغيراً 


من هذه الكتابة). 
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الفصل الثالك 


الكتابة الفيتنامية واليابانية والكورية 


الكتابة الفيتنامية 

امتلكت الشعوب الأخرى مثل شعب بورما وتايلاند وكمبودياء 
المستوطنة في جنوب شرق آسيا ثقافة عاليةه واستخدمت هذه الشعوب كتابة 
أبجدية ذات منشأ هندي. أما فيتنام» (وعرفت قديماً أنام)» فلقد وقعت تحت 
تأثير الثقافة الصينية» مع الأخذ بعين الاعتبار علاقات القرابة» وتشابه البنية 
اللغوية عند الشعبين» إذ دخلت الكتابة الصينية التي تعتمد مبدأ التدوين بالكلمة 
إلى اللغة الفيتنامية بسهولة. وفي عام ١81‏ ميلادية دخلت الكتابة الصينية 
فعليا إلى فيتنام؛ فأصبح كل رمز صيني يقرأ قراءة صوتية فيتنامية؛ وقد سمي 
هذا النموذج الكتابي مطد“ال». 

وظهر إلى جانب هذا النموذج الكتابي في القرن الرابع عشر الميلادي 
نموذج كتابي آخر يدعى «افه/8اطء: احتفظ ببعض الرموز الصينية» وحور 
بعضها الآخر. وقد تطابق أحياناً الرمز الصيني مع الكلمة الفيتنامية لفظاء 
بينما اختلف بالمعنىء أو الدلالة: فالرمز الصيني 4824 '“ذهَب””» يستخدم 
في الفيتنامية للدلالة على كلمة 8858 ““نظام””؛ وأحيانا يحتفظ الرمز الصيني 
بدلالته» ولكن يلفظ باللغة الفيتنامية: فالرمز الصيني: *4146 *“ضرب”” يأخذ 
نفس المعنى بالفيتنامية م3 *“ضرب” ولكن بلفظ آخر. وأحياناً تنشأ في 
الكتابة الفيتنامية تراكيب جديدة لا تعرفها الكتابة الصينية» فالرمز الفيتنامي 


-111/- 


5 1# '“يأكل” يعد رمزأ مركب من رمزينء الرمز الأول هو الجذر 1] 
'“فم””, والرمز الثاني *08 2 *“طمأنينة”” ...الخ. 

ويدعى النموذج الكتابي الثالث '0-38085و 85», وهو الكتابة اللاتينية 
المضاف إليها متجْموعة كبيرة من رموز الضبط”9”, تلك الكتابة التي ابتكرتها 
البعثات التبشيرية البرتغالية في القرن السابع عشر الميلادي. ولقد استخدم هذا 
النموذج الكتابي في البداية لأغراض كنسية ومعجمية ونحوية وصرفية؛ ومن 
ثمّ حازت هذه الكتابة على موقع هام؛ ولا سيما في الوقت الحاضرء إذ شاع 
استعمالها في طباعة الكتب والمجلات؛ وهي الكتابة الأساسية اليوم في فيتنام. 
إن الكتابة التي تدون بها اللغة الفيتنامية - القريبة من اللغة الصينية - والتي 
تحتوي على عدد كبير من النبرات الصوتية وعتد أقل من الرموز الصينية 
المشتركة لفظاء تقدم دليلاا واضحا على إمكانية تدوين الفيتنامية بالكتابة 
اللاتينية. (يقدم الشكل 751 نموذجاً لهذه الكتابة). 


الكتابة اليابانية 

تكتسب الكتابة اليابانية التي تعد الكتابة الصينية نقطة انطلاقهاء أهمية 
كبرى في التبادل الثقافي العالمي» مع الأخذ بعين الاعتبار التجديد الذي أدخله 
اليابانيون على الكتابة الصينية. ولما كانت اللغة اليابانية لغة متعددة المقاطع 
الصوتية» وغنية بتصريفاتهاء لم يكن في الإمكان تدوينها اعتمادا على الكتابة 
الصينية التي تعتمد مبدأ الكتابة بالكلمة» لذلك أسس اليابانيون نظاماً كتابياً يقوم 
على الجمع بين الكتابة المقطعية؛ والكتابة بالكلمة؛ فجذور الأسماء والصفات 
والأفعال اليابانية تدون بالرموز الصينية الدالة على كلمة كاملة» والتي تعرف 
باليابانية كاندزي؛ أما النهايات وأقسام الكلام الأخرى فتدون بالرموز المقطعية 
اليابانية المعروفة باسم كانا. ويمكن التمييز في الكتابة اليابانية بين نموذجين 
من الكتابات المقطعية» وهما: كاتاكانا وهيراغانا. وتدون رموز الكتابة اليابانية 


(*) رموز الضبط 1605)ه!ة21. 


خا 


مثل الكتابة الصينية عمودياً من اليمين إلى اليسارا”"). ويذكرنا النص الياباني 
الذي يجمع بين الكتابة المقطعيةء والكتابة بالكلمة» أو الذي يعد مزيجا من 
تداخل النموذجين الكتابيين السابقين بنصوص الكتابة المسمارية» التي اعتمدت 
الرموز الدلالية السومرية كجذور للكلمات؛ أما نهايات الكلمات”" فقد كانت 
رموزاً مقطعية أكادية أو حثية أو غيرهماء فالنص الياباني يمكن تدوينه 
برموز مقطعية صرفة دون استخدام الرموز الصينية التي تعتمد على مبدأ 
الكتابة بالكلمة. ومن الكتب التعليمية في المراحل الدراسية الأولى» يتعرف 
التلاميذ بالتدريج على الرموز الصينية. لقد تعرف اليابانيون على الكتابة 
الأبجدية عن طريق الأوروبيين» فالياباني لا يدرك الكتابة إلا في شكلها 
المقطعي فقطء فإذا طُلب منه ترديد كلمة سيما ““جزيرة”” بشكل عكسي لردد 
ماسي» وليس اميس. 

وبعد هذه المقدمات الأولية حول جوهر الكتابة اليابانية» يجب الحديث 
بالتفصيل عن التطور التاريخي لهذه الكتابة» فلقد تباينت الآراء فيما إذا كان 
لليابانيين كتابة خاصة بهم قبل دخول الكتابة الصينية إليهم! ونحن نجيب 
بالسلب عن هذا التساؤل لأن ما يسمى برموز العهود الربانية» التي تذكرها 
الأدبيات اليابانية تاريخياً أمر مشكوك فيها. ولا سيما أنه لم يصلنا أيّ من هذه 
الآثار الكتابية. 

وقد عرف اليابانيون الكتابة الصينية مع بداية ميلاد المسيح؛ تقريبا 
حوالي سنة ٠٠٠١‏ ميلادية» حيث فرضت فالمعارف الصينية نفسها على 
المثقفين اليابانيين» ومع انتشار البوذية في اليابان» (في القرن السادس 
الميلادي)» عرفت المؤلفات البوذية التي كانت قد ترجمت إلى اللغة الصينية. 
فالمؤلفات الصينية قرئت بداية باللغة الصينية» ولكن ما لبث أن بدأت 
محاولات لقراءتها باللغة اليابانية. ونظراً للاختلاف في البنية اللغوية بين 
الصينية واليابانية نشأت صعوبات كبيرة» فالكتابة اليابانية متعددة النهايات؛ 
ومن ثم لا يمكن التعبير عنها بالكتابة الصينية؛ هذا بالإضافة إلى الاختلاف 
في نظام الكلمات في اللغتين إلى حد التناقض. ولكن بصرف النظر عن هذه 


-794ا- 


الصعوباتء» حاول اليابانيون في البداية تدوين مؤلفاتهم بالرموز الصينية التي 
تعتمد مبدأ الكتابة بالكلمة متبعين نظام الكلمات الصينية؛ وهذا ما يعرف 
بالكتب اليابانية القديمة» الذي يدل عليها الكتاب المعروف باسم «مدونات 
المآثر القديمة»؛ (كودزيكي ويعود تقريباً إلى سنة ١17‏ ميلادية). فالرموز في 
هذا الكتاب تقرأ بنظام مخالف للنظام الذي دونت فيه» فالعناصر الصوتية 
المتعددة تقوم دليلاً على أن هذا الكتاب يجب قراءته باللغة اليابانية. 

ولقد استدعت هذه الأحوال التفكير بطريقة جديدة لتدوين النصوص 
اليابانية» بحيث تلبي الحاجة في دقة رسم أصوات الكلمات والنهايات» وتمثلت 
هذه الطريقة» في أن المقاطع اليابانية هي كلمات صينية متطابقة أو متشابهة 
معها بالصوتء أما معاني الكلمات الصينية» فقد أخذت بشكل يتناسب مع 
المقاطع اليابانية» فالكلمة الصينية *60” 25 *“شعر””, استخدمت في الكتابة 
اليابانية لتدوين الأداة النحوية 0:: والكلمة الصينية *#865 35 ““سماء””., 
استخدمت في الكتابة اليابانية لتدوين الكلمات التي تنتهي بالمقطع “-» وهكذا 
فمن الرموز الصينية تشكلت الكتابة المقطعية اليابانية كاتاكانا (الشكل74"١).‏ 
وحسب الرواية اليابانية ابتكر الوزير كيبي (نو) ماكيبي كتابة كاتاكانا حوالي 
ميلادية» وقد تمتلت هذه الكتابة بعدد كبير من الآثار الأدبية اليابانية 
المبكرة. لقد صيغت نهائياً الأشكال الخارجية للرموز في عصر كاماكور7" 
(الذي امتد من 1180 إلى 17 ميلادية)؛ ونلاحظ في بعض الأحيان أن 
رموز المقاطع اليابانية تأخذ أصواتها من الكلمات اليابانية وليس من الصينية؛ 
فالرمز المقطعي الياباني 7# ه حصل على رمزه الصوتي من الكلمة اليابانية 
““ثلاثة”” (بينما في الصينية *5©5)ء وأخذ الرمز المقطعي الياباني © « 
لفظه من الكلمة اليابانية ” '“زوجة”” (وهي بالصينية ”52 #). 


(*) كاماكور: قامت هذه المدينة على أنقاض عاصمة اليابان القديمة» وتعد الآن المركز 
الديني للبوذية؛ حيث يوجد فيهاء تمثال بوذا الكبير المصنوع من البرونز (ويعود إلى 
القرن الثالث عشر الميلادي). [المترجم]. 


ما 


وكتابة كاتاكانا البسيطة السهلة» تستخدم الآن في أدبيات الأطفال» وغيرها 
من المؤلفات البسيطة7""). وتوجد إلى جانب كتابة كاتاكانا كتابة مقطعية أخرى لا 
تختلف في أصلها عن الكتابة الأولى» وهي كتابة هيراغانا التي تختلف عنها 
بالشكل الخارجيء ووفقاً للرواية اليابانية» فإن مبتكر هذه الكتابة هو الراهب 
البوذي كوبو - دايسي؛ وقد استخدمت هذه الكتابة لأول مرة في عام 1٠5‏ 
ميلادية» لتدوين مقدمة كتاب في الشعر يدعى «كوكنفاكاسو»» وتنحدر هذه الكتابة 
المقطعية من الكتابة الصينية «بخطها اليدوي السريع المتداخل أو المتشابك» 
تصاو - شو (باليابانية سوسيو) - (قارن الشكل 69") - وكتابة هيراغانا 
أصعب وأكثر مغالاة في التزويق من كتابة كاتاكاناء هذا بالإضافة إلى أن كثيراً 
من الرموز يأخذ شكلاً واحداء بينما يرسم الرمز الصوتي الواحد في أحياناً أخرى 
بأكثر من شكلء وأخيراً إن عدداً كبيراً من الرموز تدون بسرعة وبطرق غير 
واضحة كثيرء وتتصل ببعضها بعضاًء بحيث يؤدي إلى صعوبة في قراءتها. 
وبغض النظر عن كل هذه المتاعب والصعوبات فإن كتابة هيراغانا تستخدم على 
نطاق واسع أكثر من كتابة كاتاكانا. 

تبين (الأشكال +5" و54”) أن كلا النوعين من الكتابة تعد 4 رمزا 
صوتياء كما تبين كيفية لفظها باليابانية القديمة. والأصوات الصامتة المجهورة 
57 ينظر إليها كتعديل للنأصوات الصامتة المهموسة 85 ,5 5 ,2 ,/ 
وتتميز المهموسة عن الأولى بإضافة علامة خاصة تدعى نيغوري" 
6 2 - م8 2 ,روط - 16 0< ,ؤم # ل 4 عد فالمقاطع التي تبدأ بم تختلف 
عن المقاطع التي تبدأ ب 7 وذلك بإضافة العلامة ”»: وتدعى باليابانية 
مارو (88* --4/ 7). لقد كتبوا قديماً +7 للمقاطع الأخيرة (58 ,) 5 أما 
في الوقت الحاضر ققد استبدلوا 7 بالعلامة ‏ المشابهة للرمز الأبجدي. 

وتعرضت الكتابة اليابانية مع مرور الزمن لتحولات صوتية؛ فعوضاً 
عن *: يلفظ الآن 64 كما أن غةجخ] ,عا سء] ,ماسول وبدلاً من 
1-6 .5-06 تلفظ الآن 596:/06... الخ فهذه الكلمات تلفظ ككلمات أحادية 
المقطع؛ ولكن تدون كما لو أنها بقيت كلمات ثنائية المقاطع. أما بالنسبة 


لات 


لأصوات المد الطويلة التي نشأت بنتيجة الدمج(2: فقد استمر تدوينها كما 
نطقوها قديما: فالواو الممالة 5 هي نتيجة لدمجح 1:56+0ه ,+6 . وتدون 
الصوامت الثنائية أو المضعفة كتابياً في اللغة المعاصرة بواسطة العلامة * 
تصو على سبيل المثال؛ **” #:” , 

وكما أسلفنا القول فإن جميع المؤلفات اليابانية المطبوعة» وحتى من 
ضمنها الجرائدء يمكن العثور فيها على مزيج كتابي» يجمع بين الرسوم 
الصينية التي تعتمد مبدأ الكتابة بالكلمة» وبين الرموز المقطعية اليابانية» (ولا 
سيما في كتابة هيراغانا)» ولتسهيل القراءة يوضع إلى جانب الرموز الصينية 
التي تستعمل نادرأء بل إلى جانب جميع الرموز الصينية في بعض 
الإصدارات» توضع علامات صوتية لهذه الرموز وتدعى فوريغانا. لملاحظة 
هذا النوع من المزيج الكتابي انظر (الشكل .)"7٠١‏ 

مع أن الكتابة اليابانية لم تعد كتابة صعبة كالكتابة الصينية التي تعد من 
٠‏ إلى ٠٠٠١‏ رمز مرسوم للاستعمال اليومي العادي؛ فإن الكتابة 
اليابانية التي تشتمل على حوالي ١6٠١‏ رمز مرسومء فإنها تستلزم جهدا 
كبيرا من القارئ والكاتب؛ وعملية التجديد المتسارعة بشكل كبير تكشف عن 
ضرورة ملحة لتبسيط الكتابة» فمن ناحية أولى ثمة محاولة جادة لاستخدام 
اللاحقة كاناء مع استبعاد الرموز الصينية التي تعتمد الكتابة بالكلمة» وهذا هو 
الهدف من إعادة إحياء «رابطة كانا» (كانا نو كاي)؛ تلك الرابطة التي انحلت 
بعد وجودها بعشر سنوات. وبعد ذلك وفي عام ١86854‏ ظهر ما يعرف 
ب«رابطة الرموز اللاتينية» (روماد زيكاي)» والتي تهدف إلى إدخال الكتابة 
اللاتينية إلى اليابانية» ولكن لم يكتب النجاح لهذه المحاولة. 

وفي عام ١977‏ سمحت الحكومة اليابانية رسمياً بالكتابة اللاتينية على 
قدم المساواة مع اليابانية مراعاة منها للأجانب» والقرار باستخدام «الكتابة 


(*) والمقصود بالدمج هنا: هو الإدغام كمصطلح لغويء؛ وهو ترجمة للمصطلح الأجنبي 
قدهططامنط وقد يسمونه بالعربية "المركب". [المترجم]. 
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اللاتينية رسمياً» (كوكوتي روما دزي)؛ لم يستخدم منظومة تدوين الأسماء 
والكلمات اليابانية التي أنشأها الباحث هيبّرن؛ والتي انتشرت في أوروباء بل 
تمسكت بالطريقة التاريخية القديمة في التدوين '"): 

وبدلاً من: 5 ,120 ,4 ,00 رعتاله ,0016 ,رخآ ,3(:0 ,3180 ,6ه ,804 كتبوا: 
,0 مغلهآ ,11/0 ,طالإة ,6ا, ]| ,50 ,غالاة ,59086 ,51 0 و بدلا من: ‏ 6صتا منال رأ[ 
كتبوا: © ,غالؤة ,/2) وبدلاً من: 572 ,ص” كتبوا: 72 ,55. فالخلاف بين ٠.‏ 
أنصار الاتجاهين في طريقة الرسم الإملائي ما زال قائماً حتى الآن. 

إن التخلي عن الكتابة الصينية التي تعتمد مبدأ الكتابة بالكلمة يمئل صعوبة 
كبرى لليابانيين» هذا بالإضافة إلى كثرة المشتر كات اللفظية الصينية في اليابانية. 
فالمشكلة في اليابانية أكثر صعوبة وتعقيداً منها في الصينية» وذلك لأن الكلمات 
الصينية كثيراً ما تختلف عن بعضها بعضاً إما بالصوت أو باللحنء بينما اللغة 
اليابانية لا تعرف الألحان الصوتية لذلك تتطابق الكلمات مع بعضها بعضاً في 
التلفظ» فالكلمة الصينية 560 ““يملي”” و1674 ““إقليم”” تتحول في اليابانية إلى 
والكلمات 0 '64/ ““طلب”” و "0808 ““نعجة”” و0678 ““يربي” 
و “464 ““طريقة التأثير”” أدغمت أو ثمجت وأصبحت في اليابانية 6. ونظراً 
لوجود ا المشتركة لفظا في الصينية أدى إلى عدم إمكانية 
إدخال الكتابة اللاتينية إلى الصينية» لكن الأمر أكثر صعوبة في اليابانية التي 
يتعاظم فيها عدد الكلمات المشتركة باللفظ إلى درجة كبيرة جدا ).وين أن 
الكتابة الصينية التي تو ن بالكلمات تعد الوسيلة الوحيدة والمساعدة للتخلص من 
تعدد المعاني» فإنه من الصعب التخلي عن الرموز الصينية» فكلما كان أسلوب 
الكتابة عالياء كلما ازداد عدد الرموز الصينية في النص الياباني» ومن هنا تظهر 
الحاجة إلى الكتابة الصينية» وبالعكس كلما كان أسلوب الكتابة بسيطا؛ كان 
النص «أكثر اعتماداً على المفردات اليابانية»» وظهرت فيه الكتابة المقطعية 
اليابانية. ومصدر الاعتراض في إحلال الكتابة اللاتينية محل اليابانية» ينطلق من 
أن الأجيال اللاحقة ستفقد صلتها «بالتراث الأدبي القديم البارزء لأن الكلمات 
ستفقد معانيها». 
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الكتابة الكورية 

لا تختلف اللغة الكورية عن اللغة اليابانية» فاللغة الكورية متعددة 
المقاطع وغنية بالصرفء ونتيجة لذلك فتدوينها بالكتابة الصينية تعد كتابة 
ناقصة. وفي كوريا نجد إلى جانب الكتابة الصينية الكتابة الصوتية» وبالتحديد 
الكتابة الأبجدية الوحيدة في شرق آسياء والتي تستخدم إما بمفردها وبشكل 
مستقل؛ أو من خلال مزجها بالرموز الصينية. 

1-0 سادت الكتابة الصينية في كوريا حتى نهاية القرن السابع الميلادي؛ 
ولكن لم تستخدم تستخدم لتدوين اللغة الكورية» أما في عام 517 ميلادية فقد ابتكر العالم 
الكوري سول تشخون الكتابة المقطعية» التي استخدمت فيها الرموز الصينية؛ إما 
بشكلها الكامل أو بعد تبسيطها كمقاطع صوتية لنهاية الكلمات الكورية؟"). و 
الرموز المقطعية لا تختلف بشكلها الخارجي عن الرموز الصينية» التي تعتمد 
مبدأ الكتابة بالكلمة» ومن هنا فالقارئ يمكن أن يقع في الخطأ بكل بساطة. 

وعندما ظهرت الكتابة المطبعية عام ١٠4١ء‏ نشأت رغبة في التقليل 
من العدد الكبير للرموز الصينية» فاستخدمت كتابة أكثر سهولة وأقل عدداً من 
الحروف المطبعية (", وهذا أدى إلى ظهور كتابة ونمون أي («الكتابة 
الشعبية»)» التي ينسب ابتكارها إلى الملك سي جونغ ١465.-١5١8(‏ 
ميلادية)» والتي اشتهر ت في عام 5 .)'١‏ وتشتمل الكتابة الأبجدية الكورية 
على ١١‏ رمزا صائتاً و0ارمزاً صامثاًء وإذا لم نأخذ بعين الاعتبار بعض 
الاختصارات أمكننا القول إن هذه الرموز ما تزال مستعملة حتى اليوم 9". 
ويبين (الشكل )*7١‏ رموز هذه الكتابة» فإذا وردت الصوامت المهموسة 
© .5 6 , بين الصوائت تلفظ كأصوات مجهورة 7 ,5 ,4 ,4. وقد اعتمدت 
هذه الكتابة علامة خاصة *! في تغيير الحركات الصوتية في حروف العلة 
الا .ا ,الا :86:0 :4 فبإضافة هذه العلامة 14 تصبح قراءتها على التوالي 
لا .8 ,8/8 ,6:16:58 #8١‏ ,© (الشكل 777). وتمتلك الصوائت الاستهلالية علامة 
خاصة © مبينة في (الشكل 77)» والباحث في الساميات يمكنه مقارنة 
وظيفة هذه العلامة بوظيفة الهمزة في العربية» وسوف نتحدث عن ذلك فيما 


ع 


بعد. ولا نريد الوقوف هنا على خواص الرسم الإملائي الكوري؛ فالأحرف 
الأبجدية المكونة لكل مقطع تجمع في شكل واحدء وهكذا فالنص الكوري 
الصرف المدون بالكتابة الأبجدية» يتألف من رسوم وأشكال تبدو في مظهرها 
كالكتابة الصينية» وتتوضع رموز الكتابة الكورية في أعمدة شاقولية من 
الأعلى إلى الأسفل» واتجاه الخط من اليمين إلى اليسار عموداً بعد الآخر 
بشكل يشبه الكتابة الصينية واليابانية؛ ويظهر هذا في (الشكل .)١74‏ والمرء 
الذي لا يمتلك خلفية عن هذه الكتابات؛ لا يستطيع تمييز النص الكوري من 
الكتابة الصينية. وفي الكتابة الكورية كما في الكتابة اليابانية تستخدم الرموز 
الصينية» التي تعتمد مبدأ الكتابة بالكلمة لتدوين جذور الكلمات» التي تحاط 
بعناصر صورية تدون بطرق الكتابة الكورية. 

أما فيما يتعلق بأصل الكتابة الكورية» فإن المعطيات التاريخية المحلية 
متباينة» فيما إذا كانت الكتابة الكورية قد نشأت وفقاً لنموذج الكتابة الهندية أو 
الكتابة الصينية. إلا أن الطابع الأبجدي للكتابة الكورية يظهر واضحا 
بالمقارنة مع الكتابة الصينية القديمة التي تعتمد مبدأ الكتابة بالكلمة» والكتابة 
المقطعية اليابانية. ففي المراحل الأولى من علم تاريخ الكتابة عندما كان 
الاعتقاد أن الكتابة الأبجدية يمكن أن تنشأ من الفراغ؛ لم يكن الأمر مدهشاء إذ 
أنه يمكن الاعتماد على مبتكر عبقري. ومن هنا ولما كانت الكتابة الهندية من 
حيث المبدأ تعد نصف مقطعية» لا يمكن إذأ أن تكون نموذجاً للكتابة الكورية؛ 
التي تميز بين الصوائت والصوامت بشكل واضح ودقيق: كما في الكتابة 
المنغولية المجاورة؛ والمنظومات الكتابية الأوروبية. 

وعرفت الأبجدية المنغولية غاليك في بداية القرن الرابع عشر الميلاديء 
ولكن الكتابة المنغولية المعاصرة ظهرت بعد هذا التاريخ بقليل» ففي هذه 
الكتابة يوجد ما يشبه حرف الألف بالنسبة للصوائت الاستهلالية أو الأولية: 
وهذه الخاصية في نهاية المطاف يمكن إرجاعها إلى المصدر الآرامي. فهناك 
خاصية محددة تجمع أو توّحد بين الكتابة الكورية والكتابة المنغولية. ومن هنا ٠‏ 
تظهر مشروعية الاعتقاد أن مبتكر الكتابة الكورية اقتبس من الكتابة المنغولية 


ات 


مبدأ الأبجدية» أما الأشكال التخطيطية للرموز - كما تشير إلى ذلك الأساطير 
- فقد ابتكرها بنفسه مستخدماً الأشكال الهندسية البسيطة: مثل: (النقطة» . 
والخط؛ والمربع والدائرة» والنجم؛ وعلامة الضرب). إن تجميع الحروف في 
مقاطع 3 تترك انطباعاً عند المتأمل لها كما لو أنها رموز الكتابة الصينية» حيث 
تتوضع الرموز في أعمدة شاقولية من اليمين إلى اليسارء وبدون شك فهي 
بذلك تعتمد الطريقة الصينية. وهكذا يمكن تحديد مبدأ الكتابة الكورية على 
النحو الآتي: إن الطابع الصوتي مقتبس من الكتابة المنغولية» أما أشكال 
الرموز فهي مبتكرة بشكل مستقلء بينما طريقة التدوين واتجاهه فيهاء فهما 
كما في الكتابة الصينية؟). 

ويستخدم الكوريون في طقوسهم الدينية البوذية ومراسيم ا 
والقربان كتابة خاصة تدعى بومسو. وهي كتابة مقطعية تعد 0٠‏ رمزاً من 
المقاطع المفتوحة التي تبدأ بالصوامت» وتشتمل على ” رموز للصوائت 
وتدون هذه الكتابة رموزها شاقولياً في أعمدة تتجه من اليسار إلى اليمين؛ 
وتعد هذه الكتابة أقدم من الكتابة الأبجدية» وقد اقتصر استعمالها الآن على 
الأغراض الدينية» وترفق الكلمات في هذه الكتابة بعلامات صوتية كورية أو 
صينية. ويبين (الشكل 75؟) بعض رموز كتابة بومسو؛). 

ويذكرنا مبدأ هذه الكتابة بالمنظومة الكتابية الصينية فان تصيء ونظام 
ترتيب الرموز فيها يشبه منظومة اكسارا في الكتابة الهندية الديفاناغارية» ورموز 
الصوائت فيها تشبه رموز الكتابة التيبتية وتتطابق معها. أما اتجاه الكتابة فيتوافق 
مع الكتابة المنغولية. ومن المحتمل أن يكون قد أخذ بعين الاعتبار كل هذه 
المنظومات الكتابية التي ذكرناها الآن أثناء نشأة كتابة بومسو. 
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الباب الثالك 


كتابات مبتكرة 4 أنحاء مختلفة من العالم 


لقد سلكنا طريقاً طويلاء تعرفنا خلالها على أنواع متعددة من كتابات 
العالم القديم» ورصدنا الأساليب التي سلكتها هذه الكتابات حتى وصلت إلى 
درجة الكمال والاتقان» بينما لم تفلح بعض الكتابات في أنحاء أخرى من العالم 
بالوصول إلى الدرجات العليا. 


الفصل الأول 
1 نشأة الكتابات الأمريكية 


قبل رحلة كروستوف كولومبوس 


إن الحضارات الأمريكية القديمة لم تتوصل إلى درجة تأسيس كتابة 
بالمقارنة مع حضارة العالم القديم» فالحضارة العالية عند شعب الإنكا في 
البيرو ظلت بدون تدوين» تلك الحضارة التي استخدمت الكنابة بالعقد 
لأغراض حسابية وإحصائية» ولم تصل هذه الحضارة إلى مستوى الكتابة 
الحقيقية. وفيما بعد نشأت ثقافات شعوب أمريكا الوسطىء؛ فاخترعت نوعاً من 
الورق مصنوعا من ألياف شجرة الأجافا. 


ا 


كتابة المايا 

وصل شعب المايا إلى درجة حضارية عالية بين شعوب أمريكا 
الوسطى» ويمكن معرفة ذلك من خلال كتابة الماياء التي تبدو للوهلة الأولى 
كما لو أنها كتابة كاملة» وقد وصلت إلينا بعدد كبير من النقوش والنصب 
التذكارية الحجرية» أو المدونة على الأواني... الخ. ولقد انتشرت هذه الكتابة 
انتشارا واسعأء وامتلكت تقاليد أدبية هامة» ولكن لم يُبق لنا التعصب الديني 
الإسباني إلا أربعة مخطوطات فقط: اثنتان محفوظتان الآن في مدريد» والثالثة 
في باريسء والرابعة في درسدن. (يعرض: الشكل ١76‏ نقشأ على الحجر 
والشكل يبين صفحة من المخطوط المحفوظ في درسدن).. 

وبالنظر للشكل الخارجي يمكن اعتبار كتابة المايا كتابة صورية؛ يدل 
فيها الرسم الواحد على كلمة كاملة» فرموزها الصعبة والمعقدة» والتي جاء 
بعضها على شكل مربع أو شكل بيضويء فهي تقترب إلى درجة كبيرة من 
الكتابة الصينية» إلا أنه من غير الممكن الحديث عن طابع بعض الرموز 
بشكل دقيق» مادامت عملية حل رموز كتابة المايا لم تنجز بعد. وبالرغم من 
أن الأسقف ديوغو دي لاندا من ولاية يوكاتانا التي احتلها الإسبان» نقل لنا في 
مؤلفه «أخبار يوكاتانا»» (ويعود تقريباً إلى 1517)» رموزاً تعد ١4‏ شهرا 
بتقويم الماياء وكل شهر يعد ٠١‏ يومآء ونقل أيضا, أسماء هذه الشهور والأيام. 
(الشكل 778 و775)» وأخبرنا بالإضافة إلى ذلك عن نظام العدّ والحساب» 
ونقل إلينا بعض الرموز الدالة على أسماء الآلهة ...الخ. وأما ما ذكره لاندا 
عن أبجدية المايا التي تعد ١‏ رمزاء فهي ليست رموزاً أصلية؛ بل ربما 
كانت من ابتكار الإسبان (الشكل١٠8").‏ 

وتبدو لنا كيفية تدوين أسماء الشهورء وطريقة لفظها كتابة بالمعنى لا 
تدون العناصر الصوتية» وتجدر الإشارة إلى أن أسماء الشهور ياشء ياش - 
له إن و اك ان - ك ان» تبدو مقاطعها متشابهة في تدوينها كتابياء بينما هي 
مختلفة في طريقة لفظ أسمائها. ولكن من ناحية أخرى تدفعنا بعض الحالات 
إلى التفكير ببعض الرموزء التي ربما استخدمت كعناصر صوتية» فالرمز 
ممع 88 يتألف من الرسم 6 6 والرسم نا ©. كما أن ال يبرسم 


-1ا. 


أيضنا: روخ 8 يتألف من 6#» 88 ومن 0 © أيضاً. ويبدو أن هذا 
الرمز يقرأ بشكل تقريبي ”/61» أي يلفظ تقر يبأ «نه. وانطلاقاً من هاتين 
الواقعتين يمكن الافتراض أننا نتعامل مع كتابة صورية بالإضافة إلى بعض 
العناصر الصوتية المفردة» ولقد لاحظنا هذا النموذج الكتابي أثناء دراسة 
تطور المراحل الأولى من كتابات أخرى من العالم. 

وظهرت مؤخرا أعمال بعض الباحثين الروس المهتمين بفك رموز كتابة 
الماياء وأولها أعمال الباحث يو.ف. كنوروزوفهء وثانيها أعمال مجموعة من 
الباحثين الشباب الذين استخدموا الآلات الحاسبة الألكترونية. فكنوروزوف يرى 
أن كتابة المايا تعد مزيجاً جمعت بين رموز الكتابة بالكلمة ورموز الكتابة 
المقطعية» التي رسمت كعناصر صرفية لها. ومن هنا فإن كتابة المايا من حيث 
البنية الداخلية يمكن مقارنتها بالكتابة المسمارية» واعتماداً على التحليلات 
المعاصرة لا يزال مبكراً إطلاق الحكم النهائي على طبيعة هذه الكتابة..والسؤال 
المطروح هناء هل يمثل رأي الباحث الروسي مجرد اعتقاد عام؛ أم أنه توصل 
إليه اعتمادا على تحليل النتصوص؟ وطالما كانت نتائجه ليست قطعية» ولا ينهض 
بها دليل علمي؛ فإننا ما نزال بخصوص كتابة المايا حتى الآن نعتمد على وجهة 
نظر الباحثين ك. تصمرمان و ج. تومبسون. 


كتابة الأستيك 

تعد كتابة الأستيك البسيطة أكثر بدائية في الحضارة المكسيكية الحديثة» وقد 
عرفت بمجموعة من المخطوطات؛ فهي كتابة صورية: إذ أن المخطوطات 
تعرض لنا كتابة يُعبّر فيها الرسم الواحد عن فكرة أو جملة كاملة» وليس عن 
كلمات مفردة (قارن الرسوم التي وردت في الشكل ١8"؛‏ وتمثل إخبارية حول 
هجرة الأستيك). فالجهة اليسرى من الرسم تحكي إحدى هجرات قبائل الأستيك» 
ولكل قبيلة رمز طوطمي خاص مثبت على رأسهاء وفي الوسط يعبر الرسم عند 
المذبح الواقع تحت الشجرة المقطوعة عن افتراق الأستيك عن أقاربهم إلى ثماني 
قبائل» وفي أعلى اليمين رسم اسم كل قبيلة برمز خاصء يعبر عن كلمة كاملة» 
يتدلى من الأشكال التي تدل على بيوتهم. وفي أعلى البيت الرابع رسمت نجمة 
السماء التي تدل على أن الفراق حصل ليلاء وأسفل رموز البيوت يودع زعماء 


لفن 


المجموعتين بعضهم بعضاء وإلى اليسار الزعيم الأستيكي المستوطن (وراء رأسه 
رمز دون بالكلمة ه//عه ““ماء”” + *“سهام”')» وإلى اليمين زعيم القبائل الثماني 
المهاجرةء وهو باك. وإلى اليمين من المذبح رمز ربما يدل على أكل القربان. 

إن طريقة تدوين الأسماء بالطريقة التي ذكرناهاء تبين أن لدى الأستيك 
بالإضافة إلى الكتابة الصورية التي تعتمد تعتمد مبدأ تدوين الفكرة بشكل عامء يوجد 
أيضاً رموز أخرى تشير إلى كلمات مفردة. فالموضوعات الحسية المجلذة ثم 
التعبير عنها ب الرسم (الشكل 87): أما الموضوعات الفكرية المجردة؛ فقد عُبر 
عنها رمزياء ف:« الموت» دل عليه رسم الجمجمة» و«الأرمل» دل عليه رسم 
العين الباكية (الشكل .)"8١‏ فلو كان ثمة ضرورة للتعبير الدقيق عن اسم ما ولم 
يكن في الإمكان استعمال الرمز الطوطمي الخاص للتعبير عنه؛ لاضطر الأستيك 
للجوء إلى اللغز الصوتي كما في اسم منطقة ::م4600614:1» ويعني ؛“مكان بيت 
الله”” عبر عنه بوساطة رسم الشفة (وهي باللغة الأستيكية :8-41/): وقد عبر عن 
المقطع + برسم الطريق ('“آثار الأقدام”” 0-4): وللتعبير عن المقطع ٠‏ رسموا 
البيت (11-اهم)» وللتعبير عن المقطع 7 رسموا السن (412-411): للدلالة على 
8 بينما ظل المقطع # بدون رسم. ولرسم اسم منطقة 01:76:66 رسم 
شجرة (1]ةانهدو) مع فم ولسان (11-ممده” '“كلام”')؛ وهكذا نلاحظ عدم الدقة 
والتطابق في الصورة الصونية بين المقصود أو المراد وبين المرسوم. 

وأثناء اكتشاف كتابة الأستيك ساد الاعتقادء أن هذه الكتابة تقع على مستوى 
الكتابة المصرية في مراحلها الأولى: أي أنها نظام كتابي مختلط يجمع بين الكتابة 
بالفكرةء وبعض رموز الكتابة بالكلمة؛ والتي يظهر فيها دور اللغز الصوتيء إلا أن 
. المراحل اللاحقة لتطور كتابة الأستيك لم تصلنا بحكم تدمير حضارتهم. أما عن 
ظهور كتابة مقطعية أولية عند الأستيك؛ فثمة دلائل عليها مثلتها بعض المقاطع 
الصغيرة المدونة من صلوات «أبّانا» الكلمة الأولى مبينة في الشكل 84". الرمز 
الأول 54-4 ““'راية - علم”” يدل على المقطع 756 (فالصلوات باللاتينية تبدأ 
بكلمات. نوم «ونوط)ء والرمز الثاني #4 “*“صخرة”” يذل على المقطع 6 
والرمز الثالث :05-1 *“نبات توك" يدل عاك المقطلع قم : ولخزا برد رمق 
7 ؛““صخرة””. فالرموز 75 بعة تقرأ 0-16 6-16م تتطابق تقريباً مع قراءة 
705167 اهم و قد نشأت هذه الكتابة المقطعية الأو لية» بتأثير إسباني 1 


لاو هلو 


الفصل الثاني 


ابتكار الكتابة بذ جزيرة باسخي 


تمثلت كتابة جزيرة باسخي أو رابانوي الواقعة في شرق المحيط الهادي؛ 
بعدد من التماثيل الحجرية النادرة الوجود؛ وبهذا المعنى فهي كتابة مبتكرة» ففي 
عثر على ما يقارب من ٠١‏ لوحة خشبية مدونة؛ ويبدو أنها الكتابة الوحيدة 
التي عرفتها جزر المحيط الهادي؛ ويسمي السكان الأصليين هذه الألواح الخشبية 
كوخاو رونغو - رونغو؛ (ويعرض الشكل 85 أحد هذه الألواح). وتعد هذه الكتابة 
أكثر من 7٠١‏ رمزآء تمثل أشخاصأء وحيوانات؛ وأجزاءٍ من الجسم؛ وأدوات 
منزلية ...الخ. (ويبين الشكل 85 بعض رموز هذه الكتابة). والأمر المدهمش 
والغريب هو نظام وضع السطورفيهاء فالسطر الثاني يعد مقلوباً بالنسبة للسطر 
الأول» إِذ يجب ادارة اللوحة الخشبية بعد قراءة كل سطر. 

وعندما أصبحت هذه الألواح الكتابية معروفة لدى الباحثين» اختفت للأسف 
هذه الكتابة نهائياً عند السكان الأصليين. وفي عام ١187١‏ اقترح الأسقف الفرنسي 
جوسين في جزيرة تاهيتي على ميتورو تاورا أحد السكان الأصليين ممن لا 
يعرفون القراءة جيدأء اقترح عليه قراءة اللوحة المكتوبة» ودون الأسقف ما قرأه 
ميتوروء لكن ثمة شك في أن ميتورو لم يقرأ بطريقة صحيحة:؛ بِلّ اعتمد على ما 
تذكره من العبادات القديمة» والتراتيل الميثواوجية. ومن هنا فالبحث في كتابة 
جزيرة باسخي لا يركن إليه بالاعتماد على ما دونه جوسينء لذلك ظلت رموز 
الألواح الخشبية بدون حل؛» وبصرف النظر عما قام به الباحث بارتيل الذي بذل 
قصارى جهده لحل لغز هذه الكتابة» فقد ذهب إلى أن الرموز الصورية هي 


ا ا 


رموز لموضوعات حسية محددة» ورموز اصطلاحية؛ اعتمدت مبدأ الكتابة 
بالكلمة» بالإضافة إلى رموز مدونة بطريقة الاستعارة الصوتية» وهذا كله يتوافق 
أو ينطبق على الكتابة في شكلها البدائي. وفي الوقت نفسه يعتقد بارتيل أن هذه 
الكتابة لم تصل إلى مستوى التدوين الصوتي لعبارات كاملة» ولقد دونت هذه 
الكتابة الأفكار الأساسية فقط التي تتضمنها الجملة أو العبارة. وغاية التدوين هو 
تسهيل الحديث الشفهي. إذن أمامنا وسيلة مساعدة على التذكر لحفظ التراتيل 
الدينية» وهذه هي المرحلة التمهيدية من تطور الكتابة التي تذكرنا ب كيكينوفين 
عند الهنود الحمر في شمال أمريكاء ومن ناحية أخرى كانت هذه الكتابة قادرة 
على تدوين الأسماء والألقاب يدل على ذلك الميثاق الموقع في عام ١77١‏ بين 
الإسبان والسكان الأصليين» وقد وقعه زعماء القبائل رموزاء وعرضه الشكل 
07 فهذه الرموز يمكن مصادفتها على الألواح الخشبية أيضا. 

حقاً إن الأبحاث المتعلقة بدراسة كتابة جزيرة باسخي تسير على مبادئ 
صحيحة: ولكن ببطء شديد وحذر كبير» إذ ل اثنة هفات تحال ريظ هذه 
الكتابة بنماذج كتابية أخرى. . وفي هذا المقام نذكر الفرضية التي لاقت انتشارا 
واسعاً في الأوساط العلمية» والتي تتسب للباحث المجري و.هيفيسوء الذي يؤكد 
أن كتابة جزيرة باسخي مرتبطة بالكتابات القديمة» التي انتشرت في وادي نهر 
الهند معتمدا على التشابه في الشكل وتخطيط الرموزء (كما يبدو في الشكل 
فمن النظرة الأولى يبدو التشابه قريبء ولكن كلا الكتابتين لم تحل 
رموزهماء وإذا أخذنا بعين الاعتبار الفارق الزمني الكبيرء وتباعد الموقع 
الجغرافي بينهماء فمن المشكوك فيه أن يبقى هذا التشابه قائما. ومن هنا لا يمكن 
الوصول إلى استنتاجات يقينية اعتمادا على هذا التشابه» لأن التشابه عند الشعوب 


يعينيه 


المختلفة» وفي أزمان متبايئة يمكن أن يحصل بطريقة المصادفة المحضة(". 


-؟19219- 


الفصل الثالك 


ابتكار الكتاية # العالم المعاصر 


حتى الآن عالجنا حالات ابتكار الكتابة التي دخلت التاريخ منذ زمن 
بعيد» ولكن لما كانت الخاصية المميزة لعصرنا هي النمو المتزايد للتبادل 
الثقافي» فإن الشعوب التي لا تمتلك كتابة خاصة بها حتى وقتنا هذاء يمكنها 
أن تلاحظ مثلاً كيف يكتب العرب أو الأوروبيين» ومن هنا ينشأ لديهم دافعا 
لتأسيس كتابة خاصة بهم؛ والكتابة من هذا النوع يمكن تسميتها «كتابة مبتكرة 
بالتقليد»» وغالبا ما يكون اسم مبتكر المنظومة الكتابية المعاصرة معروفا لنا. 
وسنعالج الآن نماذج كتابية مبتكرة بالتقليدء ومن أمريكا نبدأ. 


أولاً - في أمريكا 

-١‏ كتابة ابتكرها سيكويا من قبيلة تشيروكي من الهنود الحمر: 

في قبيلة تشيروكي من الهنود الحمر المقيمة في أمريكاء فكر أحد 
رجالاتها يدعى سيكويا في عام 187١‏ في ابتكار كتابة لتدوين لغة قبيلته» بعد 
ما رأى «البيض» يستخدمون كتابة لتدوين لغتهم الخاصة» وبعد أن اطلع على 
عدد من الكتب الإنكليزية في المدرسة التي أسستها البعثة التبشيرية بالقرب 
من قبيلته» وتلقى عدداً من الكتب الإنكليزية التعليمية كهدية» وعلى الرغم من 
عدم إلمامه باللغة الإنكليزية كتابة وقراءة ومحادثة» إلا أنه سلك طريقا انتهى 
إلى ابتكار كتابة خاصة. 


مع 


لقد حاول أولاً كالبدائيين ابتكار كتابة صورية رمزية تعتمد مبدأ تدوين 
الكتابة بالكلمة؛ تلك الكتابة التي لا نعرف عنها شيئاء لكنه سرعان ما أدرك صعوية 
هذه المحاولة» نظراً لأنها تستلزم الكثير من التفاصيل الجزئية» فعدل عن المحاولة 
الأولى» إذ خطر بباله أن كلمات لغته مركبة من علامات مقطعية بسيطة» يمكن 
تقسيمها إلى مقاطع؛ ومن ثمّ تأسيس كتابة مقطعية. لكن هذه الخطوة الهامة لابتكار 
الكتابة في عصرنا تحملنا على التساؤل فيما إذا كان ذلك الإنجاز نتيجة لعمل 
خاص؟ أو توصل إلى ذلك بمساعدة المبشرينء إذ قرأوا له في الكتاب التعليمي 
الكلمات باعتبارها مؤلفة من حروف ومقاطع. ففي البداية وضع سيكويا مجموعة 
من الرموز تتألف من ٠٠١‏ رمزا مقطعياء ثم اختصرها فيما بعد. وكانت المقاطع 
من نموذج «5 + صامت + صائت تت»»: وعلى ما يبدو أن المبتكر أوجد بمساعدة 
المبشرين رمز خاصاً للحرف 5 حافظ على شكله» حيث وضع أمام المقاطع 
المختلفة» وكان هذا كمقدمة أساسية لابتكار كتابة أبجدية» ولكن هذه المقدمة لم تلق 
تطوراً لاحقاء وأخيراً اهتدى سيكويا إلى طريقة لتم فيها 85 رمزا. 

وتمسك سيكويا بشكل الحروف اللاتينية التي لاحظها في الكتاب 
التعليمي» وأخذ برموز الحروف اللاتينية التي الا يعرف قراءتها فأعطى كل 
حرف حسب رغبته معاني مقطعية من لغته» فالمقطع + رسمه بالحرف 
اللاتيني 77؛ والمقطع 8# رسمه بالحرف #» والمقطع ”7 رسمه بالحرف 7) 
والمقطع 50 رسمه بالحرف 4...الخ. ولما كانت حروف الأبجدية اللاتينية لا 
تكفي لرسم المقاطع؛ فإنه اضطر إلى ابتكار رموز جديدة؛ قسم منها ابتكار 
خاص (ؤهي رموز *” ,86 ,46)» والقسم الآخر هو تحوير لشكل الحروف 
اللاتينية؛ (وهي رموز 806 ,50 #). (عرضنا جدول رموز كتابة سيكويا في 
الشكل ,"9٠‏ أما في الشكل 0١‏ فقد عرضنا نصاً مدوناً بهذه الكتابة). 

انتشرت كتابة سيكويا بسرعة كبيرة بين أبناء قومه» وأصدروا فيها جريدة 
خاصة» وألفوا بها كتباء وفي عام ١8٠‏ أصدرت جمعية الكتاب المقدس 
البريطانية ترجمة بهذه الكتابة» وفي عام ١107‏ ازداد استعمال الأبجدية اللاتينية 
في قبيلة تشيروكي؛ فحلت محل كتابة سيكويا التي اندثرت بشكل كامل(". 
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؟- كتابة الأسكيمو في آلاسكا: 

ظهرت كتابة خاصة عند الأسكيمو في الاسكا إلى الجنوب الغربي عند 
مصب نهر كوسكوك في عام .١4٠١‏ ومن بين المحاولات الجديدة كلها لابتكار 
الكتابة في العالم المعاصرء تُعد هذه الكتابة سهلة التحليل» إذ أنها تقدم مادة غنية 
لدراسة نشأتهاء وتسمح بالحديث عن الكثير من حالات التشابه مع نشأة الكتابة في 
الشرق القديم. وقد ظهرت هذه الكتابة بتأثير فرقة المبشر الديني البروتستانتي 
غيرنغوتيريء التي باشرت الدعوة في تلك المناطق منذ عام ١886‏ ميلادية. 
ولكن قبل هذا الوقت كان سكان الأسكيمو قد عرفوا بعض المراحل الأولية لنشأة 
الكتابة (انظر الشكل ١١‏ فهو يمثل نموذجاً لكتابتهم الصورية الرمزية البدائية)» 
ولكن الحاجة لتدوين قصص الكتاب المقدس: وحفظ أصوات أسماء العلم بدقة» 
نشأت ضرورة لابتكار منظومة كتابية أكثر تطورأء غير أن ذلك كله لم يؤد إلى 
ابتكار نموذج كتابي واحدء بل إن كل مساعد محلي للمبشر الديني حاول إنشاء 
منظومة كتابية استخدمها لنفسه. ولقد بحث هذه الواقعة بكل تفاصيلها ودقائقها 
الباحث أ.شميت. أما نحن فسوف ننظر في الجوانب الهامة في هذه الواقعة. 

يدعى العبقري ضمن مبدعي الكتابة في آلاسكا بالإنكليزية نيك؛ واسمه 
الأسكيمي وياكوكء ولد عام 16١‏ ميلادية» وتوفي في 74 تشرين الثاني عام 
4: وبعد عام 1837 بدأ بتأسيس كتابة صورية تقوم على مبدأ الكتابة 
بالكلمة» (والشكل 97 يعرض تدوين قصة ولادة السيد المسيح» سجله مؤلف 
مجهول من المحيطين ب نيك)؛ وتمتلك هذه الكتابة ملامح الكتابة بالفكرة 
والكتابة بالكلمة» وبدون رموز صوتية» ولكنها استخدمت علامات اصطلاحية 
لتدوين المفاهيم المجردة» والأفعال والضمائر والظروف. ولقد دون إنجيل 
دائييل يكتابة نيك؛ التي تطورت قليلاً في الاتجاه الصوتي؛ ولكن لم يصل هذا 
التطور إلى مستوى التدوين الصوتي كما في نظام تتابع الحروف اللاتينية؛ 
مثل: 604 ,26167 ,6106. ولم يستطيع نيك إيجاد صور رمزية لتدوينهاء لذلك 
دونها له ابنه غيرمنء الذي تعلم القراءة والكتابة بالإنكليزية في مدرسة 


غلا 


المبشرين. ولقد بدت هذه الكلمات لنيك كوحدة متكاملة لا تتجزأ كرموز الكتابة 
بالكلمة» فقرأها بطريقة مغايرة تماماً لما هي عليه فكلمة 604 قرأها #نالاأءهه 
وللتكرار في الكتابة الصوتية عند نيك نوع خاصء فالكلمات التي يصعب 
التعبير عنها بالرسم؛ عبر عنها وفقا لمبدأ الإبدال الصوتيء أي إيجاد كلمة 
متمائلة في الصوتء ويمكن التعبير عنها بالرسمء فمثلاً كلمة /“#م؛ ““ذلك”” 
متماثئلة في الصوت مع كلمة 4اناعة ““يلف””. وكلمة معان1ا21ام ““لأجل”” 
متماثلة في الصوت مع كلمة 4654م ““نوع من السلاح””؛ وكلمة 
مف ““إليك”” متماتلة بالصوت مع كلمة 444: ““يضع”” ...الخ. وهكذا 
فنحن هنا نتعامل مع أمر كنا قد تعرفنا عليه في عملية تطور الكتابة في العالم 
القديم» وهو مبدأ الإبدال الصوتي لكلمة ما بكلمة أخرى تماثلها بالصوتء هذا 
المبدأ الذي تم اللجوء إليه في المراحل الأولى لنشأة الكتابة. 

وبالإضافة إلى مبدأ الإيدال الصوتي لكلمة بكلمة أخرى؛ تتضمن وثائق 
هذه الكتابة مبدأ آخر تعرفنا عليه جيدا في دراستنا لتاريخ الكتابة في الشرق 
القديم» وهو: الإضافات الصوتية التي تستخدم لتدوين الأجزاء المفردة للكلمة» 
فلتدوين كلمة 1:26 ““ذاك”' دون كما أسلفنا سابقا كلمة 454:46 *؛يلف” "2 ثم 
رسم الرمز *#/) '“بيت”” كرمز لمقطع ©3» للتأكيد على أن المقصود ليس 
هو كلمة 4# ““'أولئتك”” ولا كلمة 47*54 ““يلف”” بل المقصود هو كلمة 
مسنم “أذاك””. والشيء نفسه يقال بالنسبة لكلمة «يتمعمممعله ““من الله"” 
تدون هذه الكلمة برسم إتان يقف بإجلال في دائرة مغلقة؛ وفي الأسفل إلى 
اليمين يرسم ثدي امرأة :/::” للدلالة على المقطع 5::. 

وهنا لن نتعرض لدراسة المنظومات الكتابية التي استخدمها المساعدون 
الآخرون للمبشرين؛ فهي من حيث الأساس كتابات بالكلمة استخدمت بشكل غير 
منظم الرموز المقطعية في المراحل الأولى لنشأة الكتابة الصوتية» وبالرغعم من 
أهمية الرموز المقطعية في القراءة الصوتية لكنها لم تكف لقراءة النص بمعنى 
واحدء لأن لغة الأسكيمو تشتمل على عدد كبير جدا من النهايات المتباينة. 


-945- 


إن الخطوة الهامة التي أنجزها نيك تتمثل في ابتكاره المنظومة الكتابية 
الثانية وهي الكتابة المقطعية الخطية» وإنجاز هذه الخطوة لم تكن من عمل نيك 
بمفرده؛ بل بمساعدة ابنه غيرمنء الذي يعرف الكتابة بالإنكليزية» والذي سبق 
- ساعد والده في تدوين أسماء العلم الواردة في الإنجيل» حيث قسم الكلمات 

للاتينية إلى حروف. وهكذا فالابن حمل الأب على التفكير في تقسيم الكلمات 

7 مقاطع؛ وهذا النوع من المساعدة» ربما حمل الهندي الأحمر سيكويا من 
قبيلة تشيروكي على ابتكار الكتابة المقطعية؛ ففكرة الانتقال من الرموز 
الصورية إلى الكتابة الخطية ربما يعود الفضل فيها إلى غيرمن. 

وقد اعتمد نيك في ابتكار الرموز المقطعية على مصدرينء وهما: 
الأول - هو الكتابة اللاتينية التي يعرف كتابتها ابنه غيرمن فالرمز 7 ممه 
هو الرمز اللاتيني ”» والرمز ”6/72 هو الرمز اللاتيني المزوق 234 
والرمز 7646 ينحدر من اللاتينية 4#» والرمز 2 م من اللاتينية 70» والرمز 
* من اللاتينية 45» والرمز 4# “'' هو تتابع للحروف اللاتينية في الكلمة 
الإنكليزية 600#, والرمز هالا “لا من الإنكليزية 1807...الخ. والمصدر الثاني 
- وهو الرموز الصورية المقطعية في كتابة سكان آلاسكاء والتي استخدمت 
للفظ المقاطع المتشابهة بالصوتء فالرمز المقطعي ؛ * مساو بالصوت للرمز 
15 ““عين””, والرمز : # مساو بالصوت للرمز 00 '“يأكل”*, 
والرمز :60 مساو بالصوت للرمز 200 ““بيت””, والرمز 66 
مساو بالصوت للرمز 106704كابه ”لز “'فر م”” 0 

وفي البداية لم تكتمل كتابة نيك المقطعية لأن شكل الرمز ومعناه كان 
متأرجحاً وليس منتظمأء ولم يكن نيك بوضع يسمح له بالسماع بدقة تمكنه من 
تقسيم صحيح للكلمات المطولة إلى مقاطع في اللغة الأم. ويمكن ملاحظة ذلك 
في (الشكل 9") الذي يعرض المرحلة الأولى لتطور الكتابة المقطعية عند 
نيك» حيث تمتزج وتتداخل الرموز المقطعية برموز الكتابة بالكلمة» فالنتص 
يمتلك نوعين من اللفظ: الأول هو ما دونه؛ والثاني هو ما فكر به. 


جلاع 


والقسم الأكبر من الرموز المقطعية» هي مقاطع مفتوحة ومقاطع مغلقة» 
ولكن في نهاية المقاطع نلاخظ علامات يمكن اعتبارها رموزا صائتة: ففي 
(الشكل 597) نلاحظ الرمز 4 في السطر:١:51:5؛١1١ء‏ ونلاحظ الرمز - 
في السطر: 767؛867/64: ويلاحظ الرمز :- في السطر: 4286:4...الخ. ولكن 
يمكن البرهنة على أن نيك تعامل مع هذه الرموز كمقاطع لأنه يدون 964 على 
هيئة 46-96؛ و 44 على هيئة 2-4...الخ. فالصوامت المفردة لا وجود لها في 
منظومة نيك لأنه يرى أن المقطع أصغر وحدة صوتية. 

ولقد تطورت رموز كتابة نيك وأشكالها نحو الكمال بالتدريج» وامتلكت 
كتابته فيما يتعلق بمبدأ تدوينها في المرحلة الأخيرة من تطورها خواصاً 
سنذكرها بالتفصيل: 

- الخاصية الأولى: إن الصوائت» بالرغم من أنها ضُمنت في الرموز 
المقطعية: لكن غالباً ما أزيدت حشواً: فبدلاً من *؟ كتب نيك *-46: وبدلاً من 
4 دون 22-4:...الخ. وهذا يذكرنا بتدوين #5 في هيئة 854-4» وتدوين 75 في 
هيئة :1 في الكتابة المسمارية الأكادية. ١‏ 

- الخاصية الثانية: مضاعفة الصوائت والصوامت مرتين: في المرحلة 
الأولى تحصل عملية التضعيف في نهاية الكلمة بعد المقطع الأخيرء في 
المرة الثانية تحصل عملية التضعيف في بداية الكلمة قبل المقطع الأول» 
أي أن كلمة *88ا::ة ““عندما جئت”” تكتب على النحو الآتي: 
ه-ه1-:7 (2]-ت-هعا-(161-1-25)2-(4-16/2 ويُفسر هذا المبدأ بالتدوين بعادة الهمهمة 
المستمرة في الكلمات عند نيك أثناء الكتابة. 

والملاحظ أن؛.الكتابة في آلاسكا قد تطورت خلال عدة سنوات من 
الكتابة الصورية البدائية إلى الكتابة العادية السريعة» ومن الكتابة التي تجمع 
بين نظام الكتابة بالفكرة والكتابة بالكلمة إلى الكتابة المقطعية. ولقد حصل هذا 
التطور والاكتمال في كتابة نيك بتأثير ابن المبتكر غيرمن الذي يعرف الكتابة 
والقراءة. فبدون مساعدته لم يستطع المبتكر البدائي للكتابة بسهولة الوصول 
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إلى فكرة الكتابة المقطعية؛ فضلاً عن الكتابة الأبجدية. إن هذا المثال عن 
الكتابة في التاريخ المعاصرء يسمح لنا بإمكانية تفسير طريق نشأة الكتابة 
القديمة وتطورها. 
لم يلق أي نوح من أنواع الكتابات في آلاسكا انتشاراً واسعاء وفي 
الوقت الحاضر حلت محلها الكتابة اللاتينية» واللافت للنظر هو قيام أحد 
المساعدين المحليين للمبشرين في عام 0١‏ ويدعى رولاند باعتماد كتابة 
آلاسكا في تدوين ترانيم من الإنجيل» تقدم بها الباحث أ. شميت - مشكوراً - 
لمؤلف هذا الكتاب (وهي معروضة في الشكل 54"). 
*- كتابات بدائية أخرى في أمريكا : 
| عثر عند الأمريكيين المعاصرين (وبالتحديد عند الأمريكيين الجنوبيين) 
التي تعد شعوبا متخلفة» على كتابات أولية تعود إلى المرحلة البدائية للكتابة 
الصورية الرمزية؛ لذلك كان يجب التعرض إليها في الفصول السابقة» 
ونعرض هنا بعض هذه النماذج بشكل مختصر: 
-١‏ كتابة صورية تمثل قصصاً من الإنجيل عثر عليها في وادي 
باوكارتمبو في البيرو (الشكل 56"). 
-١‏ كتابة صورية ابتكرها الهندي الأحمر سامبايا من قبيلة إيماراء عثر 
عليها في بحيرة تيتيكاكا في بوليفياء ولقد أراد مبتكر هذه الكتابة» 
وعظ أفراد قبيلته بأصول الدين الكاثوليكي (الشكل 95"). 
وهذه المحاولات الكتابية الأولية لم تتطور إلى مراحل علياء وقد أهملت 
هذه المحاولات بعد موت مبتكريها. ' 
إن الكتابة الأولية عند قبيلة كونا في شرق بنما لم تدرس بما فيه الكفاية» 
وظلت على مستوى الكتابة الصورية البدائية (الشكل 7917). وثمة أيضاً 
رسوم دونت على الصخور تدعى بتروغليفي كثيراً ما نصادفها في شمال 
أمريكا وجنوبها (الشكل 98" و359). 
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ثانياً - في أفريقية 

: الكتابة المقطعية عند شعب فاي في ليبيريا‎ -١ 

غرفت الكتابة المقطعية عند شعب فاي في ليبيريا عام 1845 ميلادية 
بفضل إخبارية المهندس الأمريكي ف.ي.فوربس» وقد ابتكر هذه الكتابة 
مومولو دوفالو بوكيلي بعد رؤيته حلمآ نبوئياً. وتبين دراسات الباحث الفرنسي 
في الأفريقيات م.ديلافوس أن ثمة دلائل تؤكد أن عمر هذه الكتابة حوالي 
٠‏ سنة تقريبآء وقد نشأت في منطقة نبع النيل. وبهذا الخصوص قدم 
الباحث أ. كلينغينهيبن أبحاثاً ودراسات أجراها بالمشاركة مع ماساكووي الذي 
عمل قنصلاً عاماً في ليبيرياء ولقد كشفت هذه الأبحاث عن وجود كتابات 
قديمة» هي الكتابة بالفكرة» والكتابة بالكلمة. لكن عمل بوكيلي تمثل في ابتكار 
أصوات للرموز التي تدون كلمات كاملة»؛ مثلاً: فالرمز 8ة ““أم”” استخدم 
أيضاً للتعبير عن الرمز 56 ““عنزة”” وللرمز 5# ““كبير””. ومن جهة أخرى 
فالرمز 20امه ''“حصان”” استخدم كبادئة صوتية للتعبير عن المقطع 50. 

وعلى كل حال لقد حافظت الكتابة الأولية على «رواسب» الكتابة 
بالكلمة. فالرسم الذي يعبر عن الشجرة اليابسة مثلاً يستخدم للدلالة على 46/ 
؛“موت””. في الغالب تتألف هذه الكتابة من رموز المقاطع المفتوحة» والشكل 
المعاصر للرموز يمكن رؤيته في الشكل .45٠٠‏ تدون الرموز من اليسار إلى 
اليمين. ولقد تغيرت أشكال رموز هذه الكتابة خلال مئة سنة من تاريخهاء 
ويظهر ذلك واضحا من خلال المقارنة بين الرموز التي يسوقها الباحثون 
فوربس وديلافوس وكلينغينهيبن (الشكل .)5١٠0١‏ 

ولقد طرحت فرضيات متباينة بخصوص مصدر هذه الكتابة» وتعد 
محاولة كلينغينهيبن أكثر الفرضيات إقناعأء إذ حاول استنباط أشكال الرموز 
من الكتابة الصورية الأولية (انظر بعض الأمثلة في الشكل 7١4)؛‏ ويعتقد 
صاحب هذه الفرضية أن الرموز الصورية ذات منشأ محلي؛ أما اشكال رموز 
الكتابة المقطعية فقد نشأت كنتيجة لعملية تبسيط هذه الكتابة. 
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؟- الكتابة المقطعية عند شعب مندي في سيراليون: 

تتألف هذه الكتابة المقطعية من ١1١‏ رمزاً مقطعياً من طراز 
«صامت + صائت»» يستخدمها شعب مندي في سيراليون القريب بلغته من 
لغة شعب فاي المجاور له. وقد عرفت هذه الكتابة منذ أربعين عام مضىء 
بفضل البعثة العلمية الأثرية برئاسة الباحث إيلبيرل - إلبير» ومبتكر هذه 
الكتابة مسلم كان يمارس مهنة الخياطة» ويدعى قاسم كمال» ولا يوجد في هذه 
الكتابة آثار لصور رمزية أولية» فالكتابة تبدو كما لو أنها ابئكرت مباشرة 
مقطعية. وإذا كان هذا صحيحاًء لأمكن الحديث عن تأثير كتابة فاي المجاورة. 
(الشكل ”0 ؛ يبي قائمة رموز كتابة مندي). 

لقد عرف قاسم كمال كتابة فاي» ويستنتج من هذا تطابق أشكال رموز 
الكتابتين» قارن بين الرمز *80 في كتابة فاي والرمز 02م د“ في كتابة 
منديء وقارن أيضاً بين الرمز 0” في كتابة فاي وبين الرمز ممم ' د *" 7 في 
كتابة مندي وأيضاً بين الرمز 8:76 في كتابة فاي وبين الرمز 56نة ' د 44 في 
كتابة مندي...الخ. (الشكل 407). أما الرموز المقطعية الأخرى فتحمل على 
الاعتقاد أنها مبتكرة بشكل مستقل. وما يلفت النظر في هذه الكتابة أن الإثنين 
والأربعين رمزاً الواردة في أول القائمة ‏ حيث يرد ثلاثة رموز متشابهة - 
تختلف عن بعضها بعضاء إما بوجود نقطة أو نقطتين (أو عدم وجودهما)» 
وتتمايز أصوات هذه المقاطع عن بعضها بعضاً بالحركات وهي: الكسرة : 
والفتحة © والضمة ٠ه‏ (علماً أن هذه الحركات لا تدون كتابياء وليست قادرة 
على إظهار منظومة الصوائت الصعبة في لغة مندي). وهذا شبيه جدا بالكتابة 
العربية» والتي يبدأ اتجاه الكتابة فيها من اليمين إلى اليسار (على عكس كتابة 
فاي!). وأشكال بعض الرموز تشبه بعض رموز الكتابة العربية: فالرموز اما 
دنا يي الع وي قفا رين لله ون لفقا بين لاف رذ 
الحرف العربي الواو < مقلوباء أما الرمز 26 ,عم ,46 ل6"* - © ء فيشبه 
الحرف العربي الحاء # مع تعقيد وتكبير لهذا الحرف. 
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المقاطع التي تتألف من صائت واحدء ومنها بالتحديد: الكسرة : 60" ', 
والفتحة > 0؟' » والضمة ,ه لة' , والكسرة الممالة نحو الفتحة ه 'نق"١٠‏ , وياء 
المد 3 فى والياء المقصورة بو ناكا وغيرها من المقاطع تشبه (الألف) 
في العربية» والتي يشار إليها بالرمز " ١‏ ". وهكذا يبدو واضحا أن مبتكر مندي 
كان يعرف الكتابة العربية» فأراد أن يؤسس كتابة على نموذجهاء فقادته محاولته 
إلى مبدأ الكتابة الألفبائية» (قارن الرموز الأولى الإثنين والأربعين)؛ ولكنه دون أن 
يدرك طبيعة هذا المبدأء وفي النهاية عاد إلى الكتابة المقطعية. وهذه العملية تقدم 
دليلاً على أن مبتكري الكتابات البدائية؛ لم يستطيعوا إدراك أو تمييز الصائت 
بمفرده. وفي الواقع أن الرموز غير المنقوطة الواردة في بداية القائمة تعد رموزا 
صامتة في الكتابة العربية (بينما هي في كتابة مندي رموزاً مقطعية مثل 
4 ,4م ,64...)ء وهذا يعني أن مبتكر هذه الكتابة يمكنه أن يدرك أو يتصور 
المقطع. ولا يمكنه أن يتصور الحرف الصامت أو الصائت بمفرده. وتبرهن كتابة 
مندي على أن مبتكر الكتابة بمفرده» ليس في وسعه أن يدرك الحرف الصامت 
بذاته؛ حتى إذا كان بحوزته نموذجاً للأبجدية. 


"- كتابة باموم في الكاميرون: 

ابتكر نجويا ملك باموم (عام )١11٠١‏ الواقعة في الكاميرون كتابة خاصة 
للغته الوطنية» بعد أن رأى الألمان الذين استعمروا بلاده يكتبون بالحروف 
اللاتينية» فنشأت لديه رغبة قوية في الوصول إلى هذه النتيجة بإرادته الخاصة. ولد 
نجويا حوالي عام 188٠‏ ميلادية» وتوفي عام »١9177‏ (عرضت صورته في 
الشكل 504): وكان عمل نجويا معروفأ لنا منذ زمن بعيد من خلال ملاحظات 
عامة وسريعة عرضها الباحث ديلافوسء إلا أن كتاب ي.دوكاست و د.جيفريوس 
تحدثا بالتفصيل عن عمل نجوياء وفي الآونة الأخيرة فإن الفرد شميت المتخصص 
في كتابة سكان الأسكيمو في آلاسكا بحث كتابة باموم بحثا تفصيلياً وتحليليا. 
وكتابة الأسكيمو تشبه كتابة باموم التي تطورت خلال فترة قصيرة من الكتابة 
الصورية إلى الكتابة الخطية العادية السريعة» مجتازة في تطورها سبع مراحل: 
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المرحلة الأولى هي الكتابة بالفكرة» التي كان بمقدورها الإفصاح عن 
الفكرة بشكل تقريبي (مثل 5غهمده00-:778/13:6 التقويم الشتوي وكيكينوفين عند 
الهنود الحمر في شمال أمريكا). ويؤكد السكان المحليون مراحل تطور كتابة 
باموم» مشيرين إلىَ أن كتابة باموم اشتملت في بدايتها على 0٠٠‏ رمزء ولم 
يكن في استطاعة هذه الكتابة الإفصاح عن عبارات؛ بل دونت كلمات مفردة؛ 
وعمل التخاطب الشفهي على إيقاء مضمون هذه الكتابة في الذاكرة. 

وتقدم النصوص دليلاً على تطور هذه الكتابة في المرحلة الثانية والثالثة 
والرابعة (حيث تناقص عدد الرموز من 477 إلى 781 رمزأً ومن ثم إلى 516 
رمزا). ولقد تطورت كتابة باموم إلى الكتابة بالكلمة (قارن الشكلين 5٠6‏ و05١5)؛‏ 
فأصبح بمقدور هذه الكتابة التعبير عن المفاهيم المفردة والظروف المجردة 
والحروف برموز خاصة؛ وإن تعذر التعبير عن المفهوم بالرسم؛ استعمل اللغز 
الصوتي الذي يشكل دورا كبيراء فالرمز 262667 ““ظبي”” يستعمل أيضا بدلالته 
الصوتية للتعبير عن كلمة 7667 ““أسبوع””, والرمز 4# 5 “؛عين””؛ يستعمل 
بدلالته الصوتية للتعبير عن كلمة # “اسم”, والرمز :1 © ““يأكل”” يستعمل 
بدلالته الصوتية للتعبير عن كلمة 25 “يوم”. وبما أن جزءا كبيراً من كلمات 
لغة باموم» هي كلمات أحادية المقطع؛ فليس لها تصريفء وبالتالي غالبا ما تتطابق 
الكلمة والمقطع. إن الكلمات ذات المقاطع الصوتية المتعددة غالبا ما تكون 
أسماء أعلام» وفي هذه الأحوال تقسم الأسماء إلى المقاطع التي تتألف منهاء 
ويرسم كل مقطع برمز خاصء ويمكن أن يكون كلمة أحادية المقطع 
ول ]دمي 'وسدمغ ح جرم 17 معوججت 1 ,هلا ١80!‏ عد ررمع ل ويمكن تقسيم بعضص 
الكلمات إلى مقاطع؛ وتدون بعدة رموز مقطعية (انظر الشكل 505 اسم الأعداد 
عم-؛ '“اربعة””2 5-668 “ “خمسة””). 

وفي المرحلة الخامسة لتطور كتابة باموم (وصل عدد رموزها إلى 
5 رموزء الشكل 407)» فبالإضافة إلى استعمال رموز الكتابة بالكلمة؛ 
وهي رموز لاصوتية مثل: 7 *“يقول””» 7# *“يعمل”*» والرموز المقطعية 
لتدوين أسماء العلم مثل: 56-ة©/ا *“يهوه”” و 84-44 ؛“مصر””. أدخلت إلى 
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هذه الكتابة كلمات مفردة دونت بمبدأ مقطعي مثل: 26-0 ““هكذا”” 
و 10-0-*6لام-» ““طبقاً ل» وفقا ل””. أما إعادة البناء والتشكيل الحقيقي لهذه 
الكتابة؛ فصل في المرحلة السانسة من تطوزهاء حيث ومنل عدد رموزها 
إلى 80 رمزأء وهذه الرموز فقدت طابعها الصوري بشكل كامل؛ واستبعدت 
كل الرموز الصورية الدالة على كلمة واحدة» وأصبحت كل الكلمات قابلة 
القسمة إلى مقاطع (الشكل08١؛):‏ فلتدوين كلمة ”5/0 ““ملك”” لم يعد الأمر 
يستلزم ره | تصتوونا خاصاء بل أصبحت هذه الكلمة تكتب هكذا -6-سم-ت, 
وكلمة 764 *“يعمل”” تكتب 70-6 وحتى أن الحرف 52 ““إلى”” يكتب 0-هه. 
واسم نجويا يكتب على النحو الآتي: ©7-٠<اة:.‏ وهنا يجب الإشارة إلى أن 
الرموز الخاصة لتدوين « و” يجب أن لا تدرك كصوامت مفردة؛ بل هي 
مقاطع © و#: مثلها مثل الرمز الصامت «» فهو أيضاً رمز مقطعي *. إن 
مبتكر الكتابة لم يستطيع مطلقاً أن يدرك الحرف الصامت بذاته» وإن ما 
ندعوه نحن مقطعاًء لم يدركه نجويا هكذاء بل أدرك كل مقطع بوصفه كلمة 
أحادية المقطع؛ وفي اعتقادنا أن عملية الانتقال أو التطور من الكتابة بالكلمة 
إلى الكتابة المقطعية» والانتقال من الكتابة الصورية إلى الكتابة الخطية؛ ربما 
كان بفعل التأثيرات الأوروبية. التي اطلع عليها نجويا خلال تردده على 
مدرسة المبشرين التي تعلم فيها أبناء وطنه القراءة والكتابة باللغة الألمانية. 
أما فيما يتعلق بتجزئة الكلمة إلى حروفء فقد رأى أن كل كلمة يمكن تقسيمها 
إلى أصغر وحدات صوتية وتدوينها برموز خطية. 

وتتحصر المرحلة السادسة لتطوير كتابة باموم في تقليص عدد رموزها 
وتبسيط أشكالهاء فترتب على تخفيض عدد رموزها بعض العيوب والنقص؛ إذ 
قينت الكتابة في بدايتهاء فالكلمات الكثيرة ذات المقطع الأحادي في اللغة. غالباً 
ما تتطابق في الصوت: وتختلف بالمعنى والدلالة: لاحظ الأمثلة التي سقناها آنفاء 
فكلمة 767 استخدمت بدلالتها الصوئية للتعبير عن ““ظبي' الس كم 
أن كلمة # استخدمت أيضآ بدلالتها الصوتية للتعبير عن ““عين” و ““اسم””. 
فإذا كانت هاتان الكلمتان تكتب برمز واحدء فإنه من غير الواضح معرفة 
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المقصود هل هو ““عين”” أو ““اسم””. ومن ناحية أخرى كلما قل عدد الرموز» 
كلما ازداد تعدد المعاني في الكلمات. إن خصائص لغة باموم ذات المقاطع 
الأحادية» التي تفتقر للتصريفء تشبه اللغة الصينية. فالصينيون في استعمالهم 
الكتابة بالكلمة» استبعدوا الصعوبات المتعلقة بتعدد المعاني للرمز الواحد» عن 
طريق استخدامهم رمز التقييد الذي يؤدي إلى معنى واحد في كتابة النص 
وقراءته» وفي مقابل هذا دفع الصينيون الضريبة في التزايد الكبير لأعداد 
الرموز. أما نجويا فلم يسلك هذا الطريق» فقد دفعه طموحه لتقليل عدد الرموز 
إلى ازدياد المعاني المختلفة للرمز الواحد. ومن المحتمل أن تعدد المعاني لم 
يُشكل عند نجويا وكتبّته صعوبات خاصة:؛ لأنهم يستطيعون إدراك المقصود 
«عين»» أو «اسم»» «ظبي»» أو «أسبو ع» من سياق النص. 

ونجويا كغيره من مبتكري الكتابة الذين ذكرناهم في هذا الكتاب» لم 
يستطيع قطع الطريق للوصول إلى الكتابة الأبجدية؛ فكتابته المقطعية تعد في 
أساسها نظاماً كتابياً يجمع بين الكتابة المقطعية والكتابة بالكلمة. ولقد انحصر 
استخدام هذه الكتابة في نطاق دائرة لغة باموم» واستمر وجودهاء ما دامت لغة 
باموم وغيرها من اللغات الدخيلة؛ بعيدة عن التأثيرات الأوروبية» ولكن ما أن 
وقعت كتابة باموم تحت تأثيرات أوروبية و حتى حلت محلها الكتابة 
اللاتينية» واكتنف النسيان كتابة باموم. 

4 - الكتابة الصومالية عند عثمان يوسف2": 

إن مؤسس الكتابة الصومالية هو "عثمان يوسف" ابن السلطان الصومالي؛ 
الذي أنهى تعليمه المدرسي؛ وعرف اللغة العربية والإيطالية جيدأء ومكنته 
هذه المعرفة للغات والكتابات الأجنبية من تأسيس أبجدية حقيقية لتدوين لغته 
الأم. وتعدٌ هذه الكتابة 77 رمزاً صامتاً (جاءت قائمة نظام و 
الأبجدية وفقاً لنظام ترتيب الأبجدية العربية) © رموز للصوائت؛ وهي: الكسرة 
؛» والضمة :ن؛ والضمة الممالة م» والفتحة ©» والكسرة الممالة نحو الفتحة 6. 
جاءت وفقاً للنموذج الإيطالي (الشكل 404). وللتعبير عن أصوات المد 
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الطويلة سلك عثمان نموذج اللغة العربية: فاستخدم لصوت المد الطويل 2 
حرف الألفء. والواو المد الطويل # حرف الواو مدء ولصوت ياء المد الطويل 
: حرف الياء 7 (الشكل١٠4»‏ ونص نموذجي في الشكل .)4١١‏ 

ويوحي الشكل الخارجي للرموز الكتابية أنها أصيلة وليست مقتبسة» 
ولكن ملامحها تحملنا على تذكر كتابة الأثيوبيين جيران الصوماليين» فاتجاه 
الكتابة من اليسار إلى اليمين» كما هو الحال في الكتابة الأثيوبية والإيطالية. 

إن مثال الكتابة الصومالية يبين لنا أن المطلّع على المنظوهات الكتابية 
الأبجدية الأجنبية في موقع يصبح مؤهلاً لتأسيس كتابة أبجدية من خلال مزج 
الأبجديات التي يعرفها في تركيب لعناصرهاء دون أن يطوّر في ذاته المبدأ 
الإبداعي. وبهذا المعنى فالنتيجة التي توصل إليها "عثمان يوسف" لا تعد ابتكارا 
للكتابة» بل جاءت محصللة لاستخدام الكتابات التي يعرفهاء أو أنها كتابة 
مصطنعة؛ نشأت على أساس استخدام الكتابات التي يعرفها. وفي هذا يكمن 
التشابه بين الكتابة الصومالية والمنظومات الكتابية» التي ابتكرها المبشرون» 
والتي سيدور الحديث عنها لاحقاً. 

ثالثاً - في سيبيريا 

الكتابة بالكلمة عند تينيفيل من شعب تشوكتشي: 

للتعرف على الملامح العامة للكتابة المبتكرة عند شعب تشوكتشي المقيم 
في أقصى شرق سيبيرياء نعتمد على عمل الباحث الروسي ف.غ.بوغوراز. لقد 
ابتكر الراعي تينيفيل حوالي ١9١‏ طريقة لتدوين بعض المعلومات المتعلقة 
بعمله» وقد جلبت البعثة العلمية الروسية معها عام ١17‏ إلى معهد لينينغراد 
للآثار القديمة ١4‏ لوحة خشبية؛ دُونت هذه اللوحات بقلم رصاص وبأداة معدنية 
مدببة على الجهتين بكتابة تينيفيل» وتشتمل هذه الكتابة على نوعين: الأول هو 
من قبيل الكتابة بالكلمة» والآخر ذات طابع رمزي. (رموز الكتابة بالكلمة عند 
ف.غ. بوغوراز معروضة في الشكل ؟١4»‏ بينما الشكل 4١‏ يمثل إحدى 
اللوحات الكتابية» والشكل 4١4‏ يمثل السطر الثاني من هذه اللوحة). 
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وتعد كتابة تينيفيل كتابة مدهشة في بدائيتهاء فالبدائية في هذه الكتابة 
تبدو على مستوى مواد الكتابة ووسيلتها (الشجرة والآثار المعدنية المدببة)؛ 
وعَلى مستوى اتجاه الكتابة أيضاًء (من اليسار إلى اليمين وأحياناً بالعكس من 
اليمين إلى اليسار). وتتمثل هذه البدائية في غياب العناصر الصوتية في هذه 
الكتابة» ولعل من المشكوك فيه وجود كتابة بالفكرة عند شعب تشوكتشي 
استطاع تينيفيل» (وّجدت مثل هذه الكتابة عند جيرانهم اليوكاغير» فهذه الكتابة 
تعد مزيجاً جمعت بين الكتابة الصورية والكتابة الرمزية)» تطويرها إلى 
مستوى الكتابة بالكلمة» فإذا ثبت بالبرهان أن تينيفيل قد عالج الكتابة بالفكرة» 
التي يعتقد بوجودها عند شعب تشوكتشي؛ لكانت قدرته في التعبير عن 
المفاهيم المجردة مثل: «جيد»: «سيئ»» «خائف»: «وقف» أمر لا يثير 
الدهشة. والحديث التفصيلي عن كتابة تينيفيل ممكن فقط في حال نشر مواد 
الألواح الأربعة عشر المحفوظة في لينينغراد (). 

لم تلق كتابة تينيفيل تطوراً لاحقاً إذ أدخلت الأبجدية الروسية لتدوين 
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ملحق 
منظومات كتابية أسسها المبشرون 


ثمة كتابات أسسها المبشرون الأوروبيين بغرض نشر الكتاب المقدس عند 
الشعوب التي لا تمتلك منظومات كتابية» وفي حقيقة الأمر فهي ليست كتابات مبتكرة» بل 
كتابات مُصطنعة طبقاً لنماذج كتابية سابقة» لذلك سنتحدث عن هذه الكتابات باختصار. 

بداية يجب أن نذكر الكتابة المقطعية التي أسسها المبشر الإنكليزي إيفانس 
عام ميلادية»: لقد ترجم إيفانس العهد الجديد إلى لغة قبيلة كرّي من الهنود 
الحمر في كنداء واستخدم لتدوينه هذه الكتابة. (انظر قائمة ة الرموز في الشكل 6ع 
ونص نموذجي قصير في الشكل 5١4)»؛‏ ومن غير الواضح لم عمد إيفائس إلى 
اختيار الكتابة المقطعية» والتي تعد لغة غريبة على فكر الأوروبي» ولكن ربما كان 
نموذجه في تأسيس هذه الكتابة» هو الكتابة المقطعية عند سيكوياء السابقة قليلا على 
كتابة إيفانس. ولقد نالت كتابة كري شهرة واسعة» فاستخدمت عام 60١‏ لطباعة 
الكتاب المقدس كاملا بقسميه العهد القديم والعهد الجديدء كما استخدمت جمعية 
الكتاب المقدس البريطانية عام ١117‏ هذه الكتابة لطباعة العهد الجديد. 

وما يزال سكان الأسكيمو القاطنين في جزيرة بافينوفا حتى الآن يستخدمون لتدوين 
لغتهم كتابة كرّي؛ التي حوروا فيها بعض الشيء»؛ وفي عام ١172١‏ استخدمت جمعية 
الكتاب المقدس البريطانية ثانية كتابة كرّي في شكلها الكتابي الجديد لطباعة المزامير إلى 
لغة الأسكيمو (قائمة الرموز في الشكل 17١4؛‏ ونص نموذجي في الشكل .)4١8‏ 

ولقد مزج المبشر الألماني ك. كاودر الذي كان يبشر للمسيحية عند الهنود الحمر 
في قبيلة ميك ماك في كنداء بين رموز الكتابة بالكلمة» التي وجدت سابقاً عند هؤلاء 
للهنودء ورمون ابتكرها هو نفسه؛ مؤمساً بذلك نموذجاً كتابياً صعبا يقوم على مبدأ الكتابة 
بالكلمة» التي اشتملت على 57٠١‏ رمزء وقد استخدم كاودر هذه الكتاية عام ككل 
لطباعة عدد من الكتب في فيينا (انظر نموذج كتابة ميك ماك في الشكل .)5١9‏ 
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الخائمة 
ملاحظات ختامية حول تطور الكتابة 


كان لدينا إمكانية لملاحظة بعض وقائع ابتكار الكتابة في الفترة المعاصرة؛ 
وقد سمحت لنا هذه الحالات استخلاص نتائج عامة حقيقية حول الكتابات 
المعاصرة؛ لأنه أتيح لنا رؤيتها بشكل مباشر أكثر من الكتابات القديمة» التي لم 
يكن بالإمكان ملاحظة مراحل تطورها القديمة بشكل مباشر. ففي المراحل 
الأولى لتطور الكتابة نصادف دائماً محاولات حاولت التعبير بواسطة الرسوم؛ 
لذلك فإن افتراض وجود مرحلة الكتابة بالفكرة أمر مشروع؛ حتى وإن لم يبرهن 
على وجودها بالوثائق والوقائع. وأشكال الرموز تتحول بسرعة وببساطة من 
الكتابة الصورية إلى الكتابة الخطية» وللتدليل على صحة ذلك يمكن ملاحظة 
تطور الكتابة عند سكان الأسكيمو وكتابة:باموم؛ أما فيما يتعلق بالبنية الداخلية 
للكتابة» فإن عملية التطور من الكتابة بالفكرة إلى الكتابة بالكلمة» لم تواجه 
صعوبات خاصة:؛ مع أن هذا الانتقال لم يكن دائماً يسيراً. 

وعملية الانتقال من الكتابة بالكلمة إلى الكتابة المقطعية تحدث بصعوية؛ 
لأن هذا الانتقال مرتبط باللغة فيما إذا كانت تمتلك اللغة تناوباً منتظماً في تتابع 
الصوائت والصوامتء كما يرتبط هذا الانتقال أيضاً في عدم تراكم أو تجاور 
الصوامت في داخل الكلمةء فاللغة الإيطالية أو اليابانية مثلاً تسمح بالقسمة 
المقطعية بسرعة» وتكون بنية مقاطعها بسيطة. أما إذا كانت اللغة تمتلك الكثير 
من الكلمات أحادية المقطعء فإن الانتقال من الكتابة بالكلمة إلى الكتابة المقطعية لم 
يعد أمرأ صعباً. وإن الوقائع المعاصرة في ابتكار الكتابة تكشف بوضوح عن . 
مدى الصعوبة التي واجهها الإنسان البدائي في إدراك الصوت المفرد» وفي 
المقام الأول الصوت الصامت. وتنحصر اللحظة الحاسمة باتجاه تطور الكتابة 
الصوتية في اللغز الصوتي أو الإبدال الصوتيء الذي تبرهن على وجوده الأنظمة 
الكتابية المؤستسة في العصر الحاضر. وإدراك الكلمة المفردة وفهم مدلولها 
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بوساطة الرسم؛ أو عن طريق اللغز الصوتيء يعد أساساً لعملية الانتقال من 
الكتابة بالفكرة إلى الكتابة بالمعنى الحقيقي للكلمة. 

ولا تساعد المعطيات المتاحة لدراسة الوقائع في ابتكار الكتابة على حل 
مسألة ما إذا كانت «الكتابة أحادية الأصل7) أو متعددة الأصول7)؟»: (بمعنى هل 
نشأت الكتابة لمرة واحدة؛ أو أنها نشأت عدة مرات ؟)» لأن تطور الثقافة الغربية 
في الوقت الحاضر تمثل دافعاً خارجياً إضافياً في تأسيس كتابة معاصرة؛ وهذا 
يعني أن الكتابة لا يمكن أن تنشأ بشكل ذاتي ومستقل في الوقت الحاضر. لقد 
نشأت الضرورة في تبادل المعلومات والأخبار في العالم القديم بشكل عفويء كما 
أن المراحل البدائية الأولى للكتابة في الوقت الحاضر ظهرت أيضا بشكل مستقل؛» 
كما هو الحال في مرحلة ما قبل التاريخ» لذلك من الصعب التسليم أن السومريين 
وحدهم فقط قطعوا خطوة نحو الأمام في ابتكار الكتابة بالمعنى الضيق للكلمة؛ بينما 
استخدم المصريون والصينيون البعيدون عنهم جغرافياً نموذجهم الكتابي. 

وفي البداية طمحت الكتابة إلى التعبير عن الفكرة بواسطة الرسوم التي 
يجب أن تكون مفهومة وواضحة للجميعء وبدون أية علاقة صوتية» ولكن مع 
نشأة الكتابة الألفبائتية أصبح هدف الكتابة هو نقل الصوتء وبذلك تنتهي 
الكتابة بالمفهوم. فالتعبير عن الأفكار لم يعد بطريقة الرسوم؛ بل عن طريق 
الصوت؛ فبدون المعرفة الصوتية؛ أي بدون معرفة اللغة من المتعذر فهم 
الأفكار المدونة. ومنذ ذلك الحين توقف تطور البنية الداخلية للكتابة التي كانت 
مرتبطة ارتباطأ وثيقاً بالصوت. أما فيما يتعلق بتطور الأشكال الخارجية 
لرموز الحروف كاليونانية واللاتينية والسلافية وغيرها من الأشكال الكتابية 
الأأفبائية» فتمثل فقط تنوعاً في الشكل الخارجي للكتابة؛ ولا يمتك هذا التنوع 
قاسم مشتركاً في التطور اللاحق للبنية الداخلية. 

ومنذ البداية يجب الإشارة إلى أنه في بعض الحالات ثمة ضرورة لتدوين 
الأفكار بواسطة الرموزء لتكون مفهومة في جميع أنحاء العالم» بصرف النظر عن 


(*) أحادية الأصل و5ز5عمءع2020. 
(**) متعدد الأصل 5أوءمععنرا0م. 
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أن لكل شعب لغته الخاصة» (فهذه الضرورة التي تزداد وتتنامى» نشأت بحكم 
توسيع العلاقات بين شعوب العالم). لذلك فالوسيلة في الفهم السريع للنص تنهض 
به الكتابة الصورية القديمة» وكمثال على ذلك نذكر شاخصات المرورء فليس دائماء 
وفي كل مكان تدون اليافطة بثلاث لغات أو أكثرء بل من الأسهل أن يستعمل 
رسماً واحداً مفهوماً للجميع: فرسم السيارة البيضاء مثلاً على خلفية الشاخصة 
الزرقاء تعني «مسموح المرور»»؛ ورسم السيارة الحمراء على خلفية الشاخصة 
البيضاء تعني وفقا لأنظمة المرور «ممنوع المرور»» في هذه الحالة يلعب اللون 
الدور الأساسي: فاللون الأحمر دائما يشير إلى المنع» تظهر إشارة المرور الحمراء 
رسماً لقامة الإنسان الواقف؛ أما اللون الأخضر فيظهر رسماً لقامة الإنسان 
الماشي. فالشاخصة التي رسم عليها سيارة بلون أحمرء وعلى يمينها رُسمت سيارة 
بلون أسود تعني «ممنوع التجاوز»: وصنبور الماء باللون الأحمرء يشير إلى المياه 
الحارة» أما صنبور الماء باللون الأزرق؛ فيشير إلى المياه الباردة. وبما أن اللغة 
الفنلندية لغة غير منتشرة في العالم» ففي فنلندا وضع على موقف ند 
شاخصة رسم عليها الترامفاي؛ والشيء نفسه بالنسبة لموقف الباص7) أيضا 

وبهذه ألأمثلة نعود بوعي وإدراك إلى المنظومة القديمة للكتابة» كما أن 
كتابتنا الصوتية تشتمل بدإخلها على بقايا أو رواسب غير مدركة من الأشكال 
الكتابية المبكرة» فالاختصارات مثل: 8 ““و”” الها ““جنيه””, 5 ““دولار””, + 
'“علامة الجمع””, * ““درجة”” فهذه الرموز اللاصوتية؛ والمدونة بمبدأ الكتابة 
بالكلمة» (وهي تعد رموز دلالية)؛ تفهم في اللغات كلهاء حتى لو لم يعرف كيف 
تلفظ هذه الرموز في هذه اللغات. في اللغة الإنكليزية فإن عمم2 - عمضئاما0 
“عيد الميلاد””, والرمز 7 هو في الأصل رمز يوناني للحرف 32 الذي هو 
اختصار للكلمة 4550م ““المسيح”” والمشابه للكلمة الإنكليزية 64غ/0: وكلمة 
هناك - 67061114 ' “تقاطع””*, والرمز 3 هو رمز من الكتابة الصورية يعبر عن 
الصليب (6722:5). فالمجموعة الكبيرة لرموز الكتابة بالكلمة (الرموز الدالة) في 
كتابتنا الصوتية تتمثل في الأعداد. والمواطن الأوروبيء يمكنه فهم معنى الأعداد 
حتى وإن كانت في نصوص روسية أو هنغارية» حتى وإن لم يكن يعرف كيف 
تلفظ هذه الأعداد في هذه اللغات. 
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إن اللغز الصوتي ما يزال مستمرا حتى في الوقت الحاضرء حتى وإن كان 
يستخدم في مجال اللعبء مثل الرمز الألماني اعم (ماعه) - 05م 8 “*انتبه”” 
و تم هأءة (عالالة2) -نتهوامة 1076 0 عن أسنانه”” لكن هذا مجرد لعبة, 
والشيء نفسه ينسحب على رموز أسماء الشركات. فهذا الرمز 5 يشير إلى 
مطبعة ألفريد كرينير. وشركة الشوكولا السويسرية (عتتعلاة! 4#), أمست دعايتها 
لمنتوجاتها من الشوكولا مع الحليب بحيث جاء أسم الشركة مدوناً بحروف على 
شكل رسم البقرة ##. حتى وإن كان هذا من قبيل اللعب؛ فاللعب يعد نوعاً من 
الكتابة تسمى بكتو ابتكرها الهولندي ك.يانسين فهي كتابة صورية» يدل الرمز 
الواحد فيها على كلمة كاملة. فهذه الكتابة يمكن أن يفهمها كل شخص بغض النظر 
عن انتمائه اللغوي» وهذه الكتابة تعود بنا إلى المراحل البدائية للكتابة» مع الأخذ 
بعين الاعتبار المعارف القواعدية كلها عند الإنسان المعاصر. ولقد اشتملت هذه 
الكتابة على الدلالات التالية: أ لان 9 3500 شجرة”2 هش 66 ام يمشي””» جه 
*'يتكلم””» 9 “بحب 0 ““أناء 9 إلي””» 11 02 أنت» لك 5 21 
“هو دن - “هيه لها””, 9.٠6‏ ““البارحة””, 5 000 ©هه 000 
©60 “مك0 -. ““أما 2 0 ““وراء”” 5 “فوق””2 9 ل 6 
ف 55 فعل ““يكون””2 3-0 فعل “كان””2 00 فعل '“سيكون””2 010 فعل 
؛“ أمتلك”” . وهكذا تكون الجملة على النحو الآتي: 
«أمتلك بيت في المدينة» ** 9 6 +11 «هو رآها تحت الشجرة أمام 
البيت» 0 11-1119 «هداً ستأتي إلى 1< 0218١‏ 


بهذه الرسوم يمكن التعبير عن بعض الأقوال البسيطة والمختلفة» 
فتصبح مفهومة. ولكن قدرة هذه الكتابة في الحفاظ على وضوحها في نقل 
الأخبار الأكثر تعقيدا يبقى أمر محل تشكيك. أنها كتابة ظريفة تستدعي في 
ذاكرتنا الزمن السحيقء؛ لكن المعاملات الدولية لا يمكن أن تقف عند هذا الحد 
من الرموزء بل تستلزم معرفة اللغات الأجنبية. ش 

وهكذا ينتهي حديثنا عن تاريخ تطور الكتابة في وصف اللعبة» لكن 
اللغز الصوتي الذي وجد في المراحل المبكرة من تطور الكتابة» يعد لعبة 
في نهاية المطاف وبالتحديد لعبة التاريخ القديم (الأسطوري) والمعاصر 
(الواقعي)؛ الذي يعانق بعضه بعضا دون تكلف. 
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هوامش وتعليقات الترجمة الروسية 


القسم المتعلق بالكتابة تطورها وأشكائلها 

)١(‏ الأعمال التي تناولت الكتابة وتاريخهاء توجد في كل اللغات الأساسية للشعوب المتحضرة؛ 
لكن القسم الأعظم والأكثر تفصيلا من هذه الأعمال؛ كتب باللغة الألمانية انظر كتاب: 
.58 رلتاقء8 ,.اكناة .2 بخنةلارعقء6 لتنا أأعطمعدورء ا صأ اتلداء5 ءأئآ بمعكلعل .18 
(مرجع بيبليوغرافي غني). والبحث التاريخي العلمي حول تاريخ الكتابة» انظر: 

- معمعتط©) .وهام هت 06 كه ناق0هناه1"0 ع1 .ع ستاترد 06 لإلبند ح رطاء0. لآ 

.5 ,100008 وفي اللغة الفرنسية أنظر: ع0 «مامعلاما علتندع هآ ,عه .34 
.8 رومة2 ,تم اتامنة وم أء متتطلرمة! عرض مختصر انظر: ‏ 16اء3.0,5 
,1959 دوعو بقوناتله علأء ممم ,وسطنعمآ1 عل عنزموزة1 وثمة مؤلفات -أخرى عامة 
ننصح بعدم اعتمادهاء إما لأنها أصبحت قديمة» أو لاحتوائها على أخطاء كثيرة. 

(؟) يستعمل ي. فريدريش مصطلح البدائية (11009:©) بالنسبة للكتابة والشعوب 
والإنسان» ف «لكتابة البدائية» عند فريدريش قريبة من الكتابة الصورية أو 
الهيروغليفية؛ أما «الشعوب البدائية» فهي الشعوب التي عاشت في مستوى متدن من 
التطورء «والإنسان البدائي» بالتحديد هو الإنسان غير المؤهل لفهم الأبجدية؛ ونحن 
بدورنا نتحفظ على استخدام مفهوم «البدائية» الذي أخذ به المؤلف» ولكن للسهولة 
ودقة العرض والترجمة:» آثرنا استخدام المصطلح كما جاء عند فريدريش. 

(؟) فريزيء قبائل ألمانية قطنت في شمال شرق ألمانياء حتى القرن الثالث عشر 
الميلادي» وسكنت في الجزء الواقع بين فلاندرياو ويوتلنداء وكمجموعة سكانية ما 
تزال حتى الآن تتواجد في جزر هولنداء وفي الشمال الشرقي من ألمانيا الغربية. 

(4) إن هذا الافتراض صحيح فقط في الحالة التي يكون فيها أمامنا حديث واع 
ومقصود. في الحقيقة تعد «الكتابة بالكلمة» وإلى حد كبير وسيلة مساعدة لتقوية 
الذاكرة على تذكر المضمون العام للخطابء ففي التدوين ليس من الضروري 
مراعاة نظام الكلمات في الحديث. 


و 


(6) يبسط المؤلف الأمر هنا إلى حد كبيرء ففي نظام«الكتابة بالكلمة» ليس من 
الضروري أن تظهر الكلمة كمجموعة من الأصوات (فونيمات) مستقلة عن 
المعنى» فالمترادفات مثلا يمكن أن تكتب برمز واحدء ولكن كاشتراك لفظي مع 
أنها مختلفة في الواقع. وبالإضافة إلى ذلك ونتيجة للألغاز الصوتية المؤلفة من 
كلمات قصيرة (ذات مقطع واحد أو متعددة المقاطع)» ففي هذه الكلمات لا 
تظهر فيها المقاطع» بل تظهر المقاطع فقط كأجزاء للحديث., ٠‏ تتابع فيها 
الصوامت والصواتت تتابعاً محدداء ولكن ئيس من الضروري دائماً أن تتطابق 
هذه الأجزاء مع القسمة الحقيقية للكلمة إلى مقاطع؛ فرموز تلك الأجزاء تسمى 
اصطلاحاً «رموز مقطعية»» أو«المقاطع الهجائية». 


تعليقات على الباب الأول 
)١(‏ وأكثر تحديداً: الكتابة الهيروغليفية السومرية» والتي عنها نشأت الكتابة 


المسمارية. 

)١(‏ وكما أسلفنا القول: نشأت الكتابة المسمارية عن الكتابة الهيروغليفية السومرية. 

(؟) بدون شكء والأوضح الاعتقاد أن المصريين القدماء شعب تكلم بلغة خاصة 
وهي الفصيلة اللغوية الأفرو - آسيوية (السامية - الحامية)» والتي تدخل فيها 
اللغة السامية. 

(4) نشأت الكتابة في مصرء قبل هذا الاتحاد بقليل. 

(5) يدور الحديث هنا على الرموز الأكثر استخداما في الألف الثاني ق.م (المرحلة 
الكلاسيكية لتطور الكتابة المصرية القديمة)» فقد وصل عدد الرموز إلى ٠٠١‏ 
رمز. والعدد الكلي للرموز الهيروغليفية المستخدمة في المراحل التاريخية 
المختلفة لهذه الكتابة تصل إلى عدة آلاف. 

(1) تعود النماذج الأولى للخط اليدوي السريع إلى حوالي 7٠٠٠١‏ قمم. 

(1) وأحياناً بإضافة بعض الرموز الديموطيقية. 

(8) استخدمت اللغة القبطية الكتابة اليونانية مع إضافة بعض الرموز الدالة على 
الأصوات التي لاتوجد في اللغة اليونانية» وقد اقتبست هذه الرموز من الكتابة 
الديموطيقية» وحورت أو عدلت بشكلها بحيث تقترب من الكتابة الحديثة. 

(9) إن عرض المؤلف هنا غير واضح تماماء فالحديث لا يدور على ثلاث 
مجموعات مختلفة من الرموز؛ بل على ثلاثة استخدامات متباينة لتلك الرموز. 
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فكل رمز مصري قديم» أولا وقبل كل شيء»؛ هو رمز دال على كلمة كاملة. 
(مجردة أو حسية)» وذلك وفقا لموقعها في النص؛ ويمكن أن يستخدم أيضاً كرمز 
تقييد [16غهدتسمءاء0] (الر مز المقيد للمفهوم)؛ أو كرمز صوتي محدد. 

(31) قدم الباحثون السوفييت علماء المصريات والمتخصصين بالكتابة الهيروغليفية 
قراءة جديدة للنصوص الواردة في (الشكل ١١‏ و58). (للمقارنة انظر: 
م.أ.كوروستوفيتصء اللغة المصرية؛ موسكوء .)١511١‏ 

)٠١(‏ خلافاً لرموز التقييد التي استخدمت في الكتابة المصرية؛ فإن رموز التقييد 
التي استخدمت في الكتابات القديمة الأخرى» تهدف إلى تحديد المجموعة 
العامة للمعاني التي تنتسب إليها الكلمة. إلا أن رموز التقييد المصرية؛ 
ارتبطت دائماً بأصوات محددة للكلمات؛ لذلك ففي الكتابة المصرية القديمة من 
الصعب الحديث عن حدود فاصلة بين الرموز الدالة على كلمات» ورموز 
التقييد. فالأمثلة التي ساقها المؤلف يمكن التعامل معها أيضاً كرموز دالة على 
كلمة: «جّذي» و «عطش» و«بيت» و«خرج». 

)١١(‏ الكتابة المصرية القديمة المبكرة دونت مثل هذه الكلمات مصحوبة بالرموز 
الدالة على كلمة مفردة ورموز التقييد. 

)١١(‏ حمل الملوك المصريون القدماء عدة أسماءء وزيادة على الاسم الشخصيء يحمل 
أحد الأسماء الدالة على التجسيد الحي لهذا الإله مثل حورس - الإله الصقر. 
وكلمة حورس قبل اسم الملك» تستخدم للدلالة على «العظمة»؛ وعلى كل حال إن 
مفهوم «الملك» المشار إليه «الصقر»» لا انعرف قراءة اسمه حتى الآن. 

(95) التفسير الذي أورده المؤلف لرسوم الكتابة الصورية المصرية المبكرة في هذه 
اللوحة أحد الاحتمالات الممكنة» إذ ليس ثمة تفسيرات متعارف عليهاء فتكرار 

نفس الرسم في حالات متعاقبة وفي لوحة واحدة» أمر اعتيادي ومألوف إلى 
حد ما حتى ف في الفن الشرقي القديم. 

)١4(‏ تشبه الكتابة المصرية غيرها من الكتابات الأخرى؛ إذ لم تضع لنفسها هدفا 
للتعبير الكامل عن الجانب الصوتي للغة» على الأقل في مراحلها الأولى. لقد 
اكتفت الكتابة المصرية بتجميع العلامات الدالة على المفاهيم التي قصدها 
المصريء وللدلالة أيضاً على الكلمات التي يعبّر عنها بواسطة تلك العلامات. 
إن هذه العلامات يمكن أن تستنتج إما من المعنى العام أو من صوت الكلمة. 
ومن هنا تنشأ الخواص الوصفية الكثيرة الأخرى للكتابة المصرية. 
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)١5(‏ إن الإضافات الصوتية المُلحقة بالرموز الدلالية ذات المعاني المتعددة لا يعد 
حشوا؛ بل وسيلة للقراءة الصحيحة لهذه الرموزء لقد وجدت هنا مبادئ 
إملائية لها قوانينهاء وتحدد تاريخاً معيناً لهذه الكتابة. 

)١١(‏ والمؤلف هنا ليس محتقا تمامأء لقد دونت هذه الكلمات برمز تقييد واحد يتفق 

مع المعنى م للمفهو م» هذا بالإضافة إلى أن هذه الكلمات احتوت على 
رموز دلالية ت تستخدم بطريقة اللغز الصوتي مع إضافات لضبطها صوتياً 
بواسطة «مقاطع» صوتية قائمة على الأساس الصوتي. 

)١0(‏ إن المصري العارف لغة الأم» عندما كان يقرأ النص المدون بالكتابة 
المصرية القديمة» لم يكن عنده صعوبة في إظهار النطق الصحيح بما في ذلك 
الحركات. ولكن نطق أسماء الأعلام الأجنبية والتي ليس لها معنى 
بالمصرية؛ لم يستطع المصري تدوينها بالوسائل الكتابية المألوفة. ولتدوين 
الأسماء الأجنبية تم اختيار رموز دلالية خاصة أو مجموعة من الرموز التي 
تقترن مع بعضهاء وتمتلك إما قراءة أو قراءتين محددتين» يستعملان فقط في 
نظام قراءة اللغز الصوتي لنقل الصوت الأجنبي» لكن هذا النوع الخاص من 
الكتابة لم يتم التأكد منه علمياً حتى الآن. 

)١8(‏ اعتمد المؤلف في هذا التفسيم نظام التأريخ «الموجز» في الترتيب الزمنيء بينما 
يتبنى العلماء السوفييت نظام التأريخ «المتوسط»؛ وحسب النظام الأخير» فإن 
فترة جوديا حاكم لاجاشء؛ (لكنه لم يمتلك لقب حاكم مملكة)» كانت في النصف 
الثاني من القرن الثاني والعشرين ق.م؛ أما سلالة أور الثالثة فتمتد من نهاية 
القرن الثاني والعشرين وحتى نهاية القرن الحادي والعشرين؛ وأما سلالة 
حمورابي فتمتد من القرن العشرين وحتى بداية القرن السادس عشر قنم. 

)١9(‏ إن هذا العدد للرموز أمر مبالغ فيه إلى حد ماء ذلك لأنه عدّ الرمز الواحد 
أكثر من مرة. فالعالم السوفياتي أ.أ.فايمن المتخصص في قراءة الألواح 
المبكرة؛ والذي قدم عملا جليلاً في فك رموز هذه الألواح؛ يعتقد أن عدد هذه 
الرموز لا يتجاوز ٠٠٠١‏ رمزء (انظر أ.أ.فايمن» الكتابة السومرية الأولى 
«أسرار الكتابات القديمة» قضايا فك الرموز»»: موسكوء .١915‏ 

)٠١(‏ وبالتحديد تتابعت الصوائت والصوامت كما هي في المثال التالي» فالمقطع 
«ناة؛ يمكن تدوينه بعلامتين من الرموز «المقطعية» أي ين +4 علاات 

)1١(‏ يجب أن نشير هنا إلى أن العالم السوفياتي أ.أ.فايمن قدم قراءة لبعض النصوص. 


ا 


فقة وبالتحديد: إما لإظهار السابقة (أي البادئة) في الكلمة» أو لإظهار نهاية 
الكلمة» ففي الحالة الأخيرة فإن هذا الجزء يتضمن عادة أساس أو جذر 
الكلمة» فالرموز المقطعية المستخدمة بهذا المعنى» ليس من الضرورة أن 
تتطابق مع بعضها بشكل إفرادي» وفي كل صيغة قواعدية محددة. 

)0 يجب الإشارة هنا إلى أن الكتابة المسمارية تمتلك عدداً محدداً من رموز 
التقييد تصل إلى «عشرين رمزأ»؛ يضاف الرمز إلى الكلمة التي تنتمي 
إلى مجموعة من المفاهيم لتحديدها في الإطار العام. ولذلك فرموز التقييد 
تستخدم عادة في الكتابات الصورية الرمزية» فتدوين رموز التقييد التي 
استعملت في الكتابة المسمارية الأكادية» كانت تتم بواسطة رموز ذات 
دلالة صوتية» متضمنة الصوائت» وهذا بذاته يكفي لكي تكون الكلمة 
أحادية المعنى. 

(14) وفي هذا المقام يجب الإشارة إلى أن تدوين +:-:6 في النصوص المبكرة؛ كان 
يعني لفظا مركبا من قبيل 81”151ا. 

(15) إن استعمال أو إهمال الملاحق الصوتية مشروطة بعادات الكاتب. وهكذا 
«فالخلط» الكتابي في كلمة 54444 نصادفه كثيراء ولكن لا نصادف هذا الخلط 
في تدوين كلمة #أعمتقم. 

(١؟)‏ يجب أن نشير إلى أن الكتابة المسمارية؛ مثل الأنظمة الكتابية القديمة 
الأخرى؛ لم تهدف أبداً إلى تمييز الصيّغ بشكل مستقلء أي لا تعد كتابة 
وهر فزة كما يعقة خط وطن علماء اللغة. 

(70) يخطئ المؤلف هناء فالنقوش الأكادية القديمة» على العكس استعملت بشكل 
واسع نظام الكتابة الصورية (أي الرموز الدالة على الكلمات)» ويتضح ذلك 
من خلال المثال الذي عرضه المؤلف في الكتاب (فالشكل ٠؛‏ يتألف من ست 
عشرة كلمة» دون أسماء العلم» وست كلمات منها دونت بالرموز الدلالية» 
وأربع كلمات منها بالكتابة الصوتية تشير إلى خدمات أو أعمال). 

)١8(‏ إن عدم اكتمال منظومة الرموز المقطعية في الكتابة المسمارية واستخدام 
الرموز الدلالية ورموز التقييد على نطاق واسع أدى إلى استبعاد القراءة 
الثنائية المعنى. وقد تحقق ذلك عن طريق استعمال مقاطع كتابية واحدة. لذلك 
فإن نصوص كتابة“أورارتو التي تسعمل الرموز الدلالية تعد أسهل قراءة من 
النصوص الحورية:» التي لا يوجد فيها رموز دلالية. 
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(19) يخطئ المؤلف هنا: فالنص المعروف والمبكر في الكتابة المسمارية» والمدون 
باللغة العيلاميةء يعود إلى القرن الثالث والعشرين قم (وهو الاتفاقية مع 
الملك 0 نارام سين). 

(0) يعود أول نقش في الكتابة المسمارية باللغة الحورية إلى النصف الثاني» أو 
إلى نهاية الألف الثالث ق.م (في شمال شرق بلاد الرافدين). 

)1١(‏ إن هذه الطريقة في التدوين تؤدي إلى التمييز الأكثر وضوحاً بين الكسرة الممالة 
نحو الفتحة © وبين الكسرة 66 فغالبا لا تتمايز في الرموز المقطعية الأكادية؛ 
وذلك في المقطع الذي يقترن فيه «الصامت + صائت»» وتودي هذه الطريقة في 
التدوين إلى التمييز الواضح أيضاً بين الضمة عن وبين الضمة الممالة م؛ والتي لا 
تميز بينهما الكتابة المسمارية الأكادية. وبدلاً من أن تقرأ الكلمات 
قانع , #مقمممده فالقراءة الصحيحة هي /26ةآناءا/ , | قماتعضدءأ/. 

(1") ثمة رأيء مفاده أن هذه الطريقة للكتابة» استخدمت فقط عندما استعمل الرمز 
المسماري لتدوين المقاطع مع الصامت ؟» وليس الصامت <ء على الأقل في 
الكتابة الحثية. 

(**) الرأي الأكثر صوابء هو الاعتقاد أن الكتابة المسمارية عند الأورارتيين» هي 
أحد أنواع الكتابة المسمارية الحورية في شمال بلاد الرافدين. فالشكل 
الخارجي للرموز وقواعد رسمهاء قريبة جد من الكتابة المسمارية الآشورية 
المتوسطة؛ والكتابة المسمارية الآشورية الجديدة. 

(4؟) ومن الخصائص الأخيرة للكتابة المسمارية الأورارتية» هي استعمال رمز 
لتجزئة الكلمة (فقط في الخط اليدوي السريع)» واستعمالات أخرى لرمز 
التقييد» ومن ثم استعمال الحرف المتصلء أو المزدوج المؤلف من [4 + ]. 

(854) عثر الآن على نصوص الكتابة العيلامية الأولى في أماكن متفرقة تمتد من 
جنوب إيران حتى حدود باكستان. 

(16) بدأت في الوقت الحاضر عملية فك رموز الكتابة الأولى في وادي نهر الهند 
من قبل مجموعتين مستقلتين من العلماء السوفييت والفنلنديين. بيد أن لغة هذه 
الكتابات على ما يبدو هي اللغة الدرافيدية الأولى التي تقترب من اللغة 
المعاصرة في جنوب الهند. 

(1؟) يشك بعض الباحثين إلى درجة كبيرة بصحة فك الرموز عند دورم وايركو. ومن 
المحتمل أن تعود نصوص هذه الكتابة إلى بداية أو منتصف الألف الثاني ق-م. 
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(0) يطلق ي. فريدريش مصطلح الساميين على الشعوب الناطقة بمجموعة اللغات 
السامية» ومن ضمنهم العرب القدماء والفينيقيون واليهود وغيرهم. 

(8") يجب أن يضاف إلى قائمة المشككين مجموعة من الأسماء مثل: ي.جلب؛ 
525 وحسب رأي أ.فان دن براندن» سبقت الكتابة السينائية مباشرة 
الكتابة العربية الجنوبية» تلك المنظومات الكتابية التي كانت سائدة عند بعض 
القبائل العربية الشمالية؛ إلا أن هذا الرأي لم يلق انتشارا واسعا. 

(9”) انتشرت اللغات الحثية اللوقية في آسيا الصغرى في الألف الثاني ق.م» وتنقسم 
إلى مجموعتين أساسيتين» وهما: اللغة الحثية (وتتمثل بالنقوش الحثية المدونة 
بالمسمارية)» واللغة اللوقية (وتتمثل بالنقوش اللوقية المدونة بالمسمارية والنقوش 
الهيروغليفية)» ومنذ الألف الأول ق.م وحتى الألف الأول الميلادي استعمل 
الشعب الحثي - اللوقي في آسيا الصغرى الكتابة بالحروف. 

(0:) إن الرمز المؤلف من اقتران «الصامت + الصائت» يدون في الحالات 
المشهورة بصامت فقط دون أي صائت. 

)4١(‏ إن المعلومات التي قدمها بيربيريان إصبحت قديمة» لقد جُمعت في الاتحاد 
السوفياتي مادة هامة جداً حول الهيروغليفية الأورارتية» تعود إلى القرنين 
التاسع والثامن ق.مء ولكن لم تحل هذه اموز ,نتن الآن. 

)84١(‏ انظر: ك.إيبسن» الدراسة المعاصرة للقرص الفستالي «أسرار الكتابات 
القديمة» وقضايا حل رموزها»» موسكوء كلا .١‏ 

(47) وفيما بعد عتل غوردون رأيه؛ ويعتقد الآن أن الكتابة .4 هي كتابة فينيقية. 

(5) إن ما يسمى بالمقاطع الصوتية (المرسومة) في الشرق القديم» لا تعد رموزاً 
مقطعية بالمعنى الدقيق للكلمة» لأنها لا ثدرن كمقطع؛ ال ب 
للصوامت والصوائثت (صامت + صائت؛ صائت + صامت» صامت + صائت 
صامت وأيضاً صامت + صائت + صامت + صائت ...الخ)» بصرف النظر عن 
هذا الائتلاف أو الاقتران للأصوات وكيف توزع مقطعياً في اللغة. قارن مكلاً: 
فالكلمة الأكادية صمحم تقطع بالوحدات الصوئية هكذا »سحم-ءق, وكلمة معمه-؛» 
تقطّع بالوحدات الصوتية إلى 4©--ه+4» وفي الكتابة الخطية 8 ء#م+ءط+اء”/ 
تقطع بالوحدات الصوتية إلى مممءغ-*4, وفي الكتابة القبرصية عمم-١ممةج+مء‏ 
تقطع بالوحدات الصوتية إلى مع-دممم-6-0. وهكذا فالصائت في الكتابة المصرية 
يمكن أن يكون حرا أو أن ينعدم؛ وإذا رسمنا الصائت بالرمز 7 فالتدوينات 
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المقطعية في الكتابة المصرية يمكن أن تكون في الكتابة المصرية»هي نماذج من 
قبيل نتى اعنام اتلااوالا ...الخ فالر مز 7 إما أن يعد صائتاً حر ١‏ أو ينعدم 
الصائت. إن علاقة هذه الرموز «المقطعية»»: أو الوحدات المقطعية 5 
بالمقاطع كما وجدت في اللغة أمر مختلف جداً. 

(44) تعد الكتابة السامية الأبجدية أكثر ملاءمة كتابياء ولكن هذا لا ينسحب على 
القر اءق بسبب تعدد المعاني في التدوي ينات الكتابية. 

(45) إن معنى «الكلمات» (الزين) و (الواو) محط جدل ونقاش» فصوت الكلمات 
السامية القديمة: «يد»» «رأس»». «سن»» لا يتطابق فيها تماما الاسم مع 
لصوت للحرف 5# ,ل/. 

)4١(‏ يتفق الآن غالبية علماء السامية أن ثمة كتابات فينيقية مبكرة تعود إلى مرحلة 
موغلة في القدم» لكن نقش أحيرام متأخر. وهنا من الضرورة الإشارة إلى أن 
إحدى المجارف البرونزية التي سلف ذكرها والتي تنتمي إلى كتابة جبيل 


الأولى» بالرغم من قراءتها الرديئة لا شك أنها كتابة فينيقية 
(47) إن الأمر أكثر تعقيداء فالحقيقة هي أن الأبجدية الأو عي يتية «الكاملة» التي 


“يه :1 رمز أ“ وهو ن المعروف أنها أختُّصرت إلى 77 رمزاًء وهناك اعتقاد أن 
الفارق بين *8:4,5.*' ظل مستمراً في- الأبجدية الفينيقية العبرية» ففي ذلك 
الوقت كانت «الأبجدية» السامية تتألف من 7١‏ رمزاً ولكن صوث : و تشير 
إلى نفس الحرف ‏ ولم يتطابقا في الصوت حتى في العصور الوسطى. بيد أن 
اختصار الكتابة السامية على ما يبدو لم يؤد د الصائتة فقط, 
بل أيضاً إلى تمييز الأصوات الصامتة المتشابهة بالسوت. 

(247) انظر: ي.جلبء الهجائية السامية الغربية «أسرار الكتابات القديمة» قضاياهاء 
وفك رموزها»» موسكو, 6/ا9١.‏ 

)4:) في أوائل الستينات تم طباعة نقش مؤابي آخر احتوى على عدة فقرات» 
وعلى ما يبدو يعود أيضا إلى الملك ميشع. 

(55) ما بين عام ١155 - ١977‏ عثر أثناء التنقيبات التي جرت في قلعة مسادة 
(التي مثلت حصنا للسيكاريين في فترة الحرب اليهودية بين ©5 - "الا 
ميلادية) على ما يقرب من 7٠١‏ قطعة فخارية ذات مضمون اقتصادي. أُرّّخت 
هذه النقوش بشكل جيدء لكن لم تنشر حتى الآن. 

(00) وضمن الوثائق التي عثر عليها في أطراف البحر الميت؛ ثمة آثار للكتابة العبرية 
القديمة» ومن ضمنها وثيقة العمل التي تعود إلى القرن الثامن ق.م؛ كما عثر على جزء 


أ الات 


من الكتاب المقدس يعود تاريخه إلى القرن الخامس ق.م. أما النصوص الأخرى التي 
تسمى بالمربعة (باسم الإله يهوه)» فقد اتبعت طريقة الكتابة اليهودية القديمة. 

)5١(‏ عثر أثناء التنقيبات التي جرت في سرابيط قمران (المركز الأساسي لطائفة 
قمران) في عام ١9508 - ١315١‏ ميلادية وفي مسادة عام 1١951‏ - 1156 
ميلادية على عدة آلاف من النقود يعود تاريخها إلى نهاية القرن الثاني ق.م 
وحتى 51 - /١‏ ميلادية. 

(51) أهم الآثار العبرية القديمة (بما فيها العبرية القديمة والمربعة)» والكتابة 
الآرامية والتي تبدأ من القرن الثاني (؟) ق.م وحتى القرن الأول الميلادي هي 
المخطوطات التي كتبت على (الجلودء ورق البردىء الألواح الخشبية» وعلى 
النحاس والرقم القرميدية)ء عثر عليها في قمران وفي بادي مربعات» وفي 
مساده وفي نحّال حيبرا وأريحا. 

(05) تسمى النصوص العبرية القديمة المنقطة» بالنصوص ذات العلامات تحت 
الحروف وفوقهاء وقد وضعت هذه العلامات لرسم الصوائت» وتحديد علامات 
التوقف؛ وارتفاع مستوى اللحن وانخفاضه أثناء القراءة الدينية. 

(54) والسبب في ذلك هو أن التمييز يكون بين ثلاث حركات. هذا بالإضافة لعدم 
وجود وحدات صوتية أوروبية في اللغة العربية. 

(804) ومنذ الأربعينيات بدأت ماليزيا بالتدريج الانتقال إلى الكتابة اللاتينية. 

(55) هنا يجب الإشارة إلى أن بعض شعوب الاتحاد السوفياتي التي اعتنقت 
الإسلام والكتابة العربية» وبعد محاولات للانتقال إلى الكتابة اللاتينية في 
الثلاثينيات» اعتمدوا الألفباتية الروسية. 

(80) وعرفت أيضاً من خلال كتابة جبيل الأولى» وكتابة آسيا الصغرى. 

(01) في الواقع؛ هذا لم يقال بشكل مباشر في النص المسماري؛ فالحديث في النص 
لم يكن سابقا مدوناً بالآرية» وفي الحقيقة يعد نقش بهيستون من أكبر وأعظم 
وأشهر النقوش الحجرية المرقومة. 

(01) قام دياكونوف بمحاولة جديدة لتفسير نشأة «الكتابة المسمارية الفارسية 
القديمة»» ووفقاً له إن هذه الكتابة انحدرت من الميديين الفرس القدماء في 
القرن السابع وأوائل السادس ق.م. . فلقد استخدم الميديون البنية الداخلية للكتابة 
(السامية) الآرامية» وكانوا أيضاً تحت تأثير الكتابة المسمارية البابلية الحديثة؛ 
وأيضا تحت تأثير الكتابة المسمارية في أورارتو. 


اا - 


(58) انتشرت الثقافات الديبلونية» ة في اليونان مباشرة بعد هجرة القبائل الدارية» 
فالمزهرية التي تعود إلى هذه ا تتميز بشكلها الهندسيء وتعود هذه التسمية 
إلى الحفريات الثى أجريت بالقرب من ديبلون؛ 

(09) المسألة هنا تتحصر في السؤال التالي: هل اقتبس الليديون والليكيون والكاريون 
والسيديون حروفا ا م التي كانت تمثل مقاطع صوتية» 
والقريبة من كتابة جبيل الأولى؛ والسابقة على لفينيقية؛ أو أن هذه الحروف 
الإضافية تعد ابتكاراً حرأ أو أنها تحويراً لحروف فينيقية يونائية» وضعت مؤخراً 
للتعبير عن الوحدات الصوتية الخاصة في آسيا الصغرى ؟ لقد وصلت أبجديات 
آسيا الصغرى في نقوش متأخرة بالمقارنة مع النقوش اليونانية الأكثر قدما. 

.! 257 إن حرف الصاد الفينيقي *؟ ربما تحول في الكتابة اليونانية وقرئ‎ )٠0( 

)5١(‏ إن هذا الرمز +4 لا شك أنه أحد أشكال الكتابة الفينيقية» ويعبّر عن حرف 
الكاف «/#». 

(؟١١)‏ ومن هنا تختلف الكتابة اليونانية الغربية عن الكتابة اليونانية الشرقية» فالكتابة 
اليونانية الغربية لم تقتبس مباشرة عن الفينيقية» بل عن طريق فريجة. 

(5) لقد اتضحت الآن علاقة الكتابة الكارية بأبجدية آسيا الصغرى؛» و الأبجدية 
السامية واليونانية؛ ومن هنا فإن قراءة معظم الحروف الكارية أصبحت أمرا 
مؤكداء (انظر الشكل .)١1©‏ 

(14) وقبل أن يصدر المؤلف هذا الكتاب؛ كانت نقوش الكتابة الكارية قد تجاوزت 
6 نقشا. 

(16) الآن ثمة اعثقاد عام؛ يذهب إلى أن الكتابة الكارية كتابة أبجدية» وإن عدد 
رموز الأبجدية الكارية المحلية يصل إلى "١‏ رمزاء (وتظهر هذه النتائج 
واضحة في الشكل .)١18‏ 

)5١1(‏ يبقى هذا «الخليط» من الناحية النظرية من باب الاحتمال. 

. (57) اكتشف بعد نشر هذا الكتاب عدد كبير من النقوش الكارية» التي قدمت إمكانية 

القراءة الدقيقة للحروف الكارية. وتعد الكتابة الكارية كتابة قديمة جداء انحدرت من 

الكتابة السامية القديمة» وتشتمل على رهز | ومن هنا فالرموز الكارية لا تشبه 
فقط المقاطع الهجائية للكتابة السامية الشمالية؛ بل الجنوبية أيضاً. فالكتابة الكارية 
القديمة يبدو فيها واضحاً طريقة ة الكتابة الصامتة في تدوين أسماء العلم (وهذا تأثير 
سامي)» وبدون شك فلكتابة الكارية هي شقيقة الكتابات السيدية والليكية والليدية 
واليونانية أيضاًء ولقد أثرت الكتابة الكارية بشكل قوي على هذه الكتابات. 


جرفقتن 


(14) بفضل الآثار الكتابية التي عثر عليها حديثاء وبالإضافة إلى الدراسات الجديدة 
للباحثين المتعصصين: في مهال: الكثاية السينية + زمكن: الآن . تقطير: جميع 
حروف الكتابة السيدية. ويعتقد الباحثون المعاصرونء أن الكتابة السيدية كانت 
شقيقة للكتابة الكارية والليدية وغيرهما من كتابات آسيا الصغرىء لكن اللغة 
السيدية تنسب إلى مجموعة اللغات الحثية. 

(19) لا توجد هذه الحروف في الأبجدية التيرينية الأولى عند الأتروسكيين؛ وبما 
أن هذا الاعتقاد غير مؤكدء فالذين استخدموا هذه الأبجدية في القرنين التاسع 
وحتى الرابع ق.م تعاملوا بالتأكيد وبشكل مباشر مع سكان حوض البحر 
الأبيض المتوسط. إن الكتابة الفريجية استعملت الحرف *» والرهخ + “,ه/م)ء 
وهذا الرمز أحد أشكال حرف * في الأبجدية الفينيقية. والرموز 7 0 و 4)! 
هي أشكال للكسرة ة ؛ في الأبجديات اليونانية المختلفة. أما الحروف اليونانية 2 
ف فقد اقنّبست من الفينيقية» ولكن في وقت متأخر. وربّما اقتبست الكتابة 
الليكية والكارية والليدية من الكتابة العربية الجنوبية مجموعة رموز (ومن 
ضمنها الرمز 8 الذي يتطابق مع الحرف اليوناني ©). وثمة فرضية ترى أن 
هذه الرموز» اقتّبست من مقلم الهجائية السامية القديمة» ولا سيما من 
الأبجدية العربية الجنوبية؛ ومن ثم من الأبجدية السامية الغربية» وفي الوقت 
نفسه اقتبست الكتابة الليكية حروفاً إضافية» وهي الصوائت ائت الأنفية» وقد اقتبست 
هذه الحروف من الكتابة القبرصية (مثل 56 .6م). 

)7١(‏ لقد طرحت مثل هذه الافتراضات بالنسبة إلى الكتابة السلافية أيضاً. 

)7١(‏ من المستبعد أخذ هذه الافتراضات على محمل الجد. 

(؟7) والأصح: السلافيون واللوجيتصيون. 

(77) بالإضافة إلى البلغار والصرب والأوكرانيين والملدافيين والبيلوروسيين. 

(8175) منذ فترة وجيزة عثر في آسيا الوسطى وأفغانستان على كتابة مقطعية أو 
أبجدية» وسميت اصطلاحا ب«لكتابة الاسكية»» تبعا للمكان الذي وجدت فيه» 
وهو تل إبتيك» ويبعد ٠دكم‏ عن الماأتا (كازخستان - ويعود تاريخ هذا التل إلى 
القرنين السادس والخامس قلم)» وعثر أيضا على هذه الكتابة مدونة بثلاث لغات 
في وسط أفغانستان» يعود إلى القرن الأول الميلادي؛ وهي اللهجة الهندية» أي 
البراكريتية» عدون بالكتابة الكخاروشتخية» وعثر عليها أيضا في نقوش قصيرة 
على قطع قرميدية مهشمة» وعلى أحجار في جنوب أوزيكستان» وجنوب 
طاجيكستان» وفي شمال أفغانستان» وتعود هذه النقوش تقريباً إلى القرنين الأول 

- 


والسادس الميلاديين؟» وربما كان مركز نشأة هذه الكتابة في جنوب شرق آسيا 

الصغرى وفي أفغانستان» حيث وجدت في هذه الأماكن ولفترة عشرة قرون. إن 

علاقات القرابة للكتابة (الاسكية) ما تزال غير معروفة» وهذه الكتابة لا تمتلك 
علامات تشابه مع الكتابة الآرامية أو الهندية» وربما كانت كتابة مبتكرة؛ أو ربما 

اقتبست فقط بعض الملامح الداخلية من الكتابة الآرامية» أو الكتابة البراهمية. 

(74) يجمع المؤلف هنا بين لغتين شقيقتين» الأولى هي اللغة البارفانية في عصر 
الأرشاكيديين» والثانية هي اللغة الفار, سية الوسطى في عصر الساسانيين» وبهذا 

فهو يجمع مأ بين نوعين من الكتابات» وهما: الكتابة البهلوية والكتابة البارثية» 

ويربط بينهما عن طريق أبجدية آرامية المنشأ. 

(0,) وأفضل تفسير للشكل الخارجي والبنية الداخلية للكتابة الأرمنية هي تلك الكتابة التي 
اعتمدت لتدوين النصب التذكارية: راجع أ.ج. بيريخانيان «قضية نشأة الكتابة 

الأرمنية» مجموعة غرب آسياء الجزء الثاني» موسكوء 2١955‏ ص7١١-177,‏ 

() ومن باب الدقة» تعد الكتابات الهندية كتابات مقطعية لأنه يكمن في أساس كل 
كتابة هندية رموز مقطعية» مثل:«صامت+ الفتحة©»»؛ لكن تغيير الحركات» أو 

فقدانهاء يُدرك من خلال تغييرء أو تعديل الشكل الأساسي للرمز. 

(7/) عرفت الكتابة لحر را تمتد من القرن الأول ق.م» وحتى 
القرنين العاشر والحادي عشر الميلاديين. ولم يميز المؤلف بين نوعين من 
الكتابات ذات الأصل الآرامي» وقد استخدمت لتدوين لغات المجموعة الإيرانية 

في آسيا الوسطىء وهما: 

-١‏ الكتابة الخوارزمية: (نقشت كنصب تذكارية» ودونت كوثائق» وتمتد من 
القرنين الثاني والأول ق.م؛ وحتى القرن الثامن الميلادي» وبالاعتماد على 
المؤلفات الأدبية يمكن الاعتقاد أنها استمرت في الوجود حتى القرن 
الحادي عشر الميلادي). 

"- الكتابة البارفانية: (وتعود وثائقها ونصبها التذكارية إلى القرن الثاني ق.م 
واستمرت حتى القرن الثالث الميلادي). وكلة الكتابتين دونثت النصوص 
الإيرانية بالخط الآرامي: وتعود مخطوطاتها ووثائقها إلى عصر ما قبل 
الأخمينيين وبعدهم. إن بعض الكلمات في الكتابة الصغدية تلفظ بطريقة 
خاصةء أي أنها تدون بالآرامية» وتقرأ بالإيرانية. 

(74) أهم الآثار الكتابية الويغورية هي: «صلاة التوبة عند المانويين» "خواستوا 
نيفت”, (تمثل المضمون الديني للعقيدة المانوية» ويعود تاريخها تقريبا إلى 


2-5 - 


القرن الخامس الميلادي)» و«العبادة الكهنوتية عند الفولخفي»» (وتمثل 
المضمون الديني للعقيدة المسيحية» وتعود إلى القرن الثالث عشر الميلادي)» 
و«حكمة التلألؤ الذهبي»: (ذات طابع هندوسيء؛ وتعود إلى القرن العاششر 
الميلادي» وثمة مخطوطات أخرى تعود إلى القرنين السابع عشر والثامن عشر 
الميلاديين)» وتعود الوثائق القانونية عند الويغوريين إلى القرنين العاشر 
والثالث عشر الميلاديين. أما مخطوط «كوتادغوبيليغ»: فهو أقدم أثر كتابي 
ايغوري مؤرخ؛ وذات مضمون إسلامي. وثمة مخطوط هام آخر يعود إلى 
القرن الخامس عشر الميلاديء» عثر عليه في مدينة هيرات» ومحفوظ في فينا. 
هذا بالإضافة إلى مخطوطين آخريين مدونيين بأحرف عربية: الأول محفوظ 
في القاهرة» والآخر في طشقند» (وقد عثر عليهما في مدينة نامانغان). 

(74) يرجع العلماء الآن «الرسائل القديمة» من الكتابة الصغدية إلى بداية القرن الرابع 
الميلادي» غير أن الكتابة الرونية الأرخونية» لا تنتسب إلى «الرسائل القديمة»» بل 

ترتبط بالكتابة الصغدية العادية العائدة إلى القرنين السادس والسابع الميلاديين. 

(0) يعود إدخال الكتابة الويغورية عند المغوليين إلى أحد الويغوريين يدعى 
تاتاتونغ مساعد أمير الشعب النايماني الذي خضع لجنكيزخان عام 5 .١17١‏ ولقد 
انتشرت هذه الكتابة انتشاراً واسعاً في ثلاثينيات القرن الثالث عشر الميلادي؛ 
وذلك بعد زيارة الراهب الطاوي تشان- تشون إلى منغوليا. ومن جهة أخرى 
أوقف العمل بالكتابة الويغورية بمرسوم صدر عام 2١1784‏ بينما استمر العمل 
بهذه الكتابة لبعض الوقت بعد المرسوم. 

)8١(‏ نشأت الكتابة الباسيبية (دم-ههة6ة)؛ أو «الكتابة المربعة» على أساس 
الأبجدية التيبتية» التي ابتكرها الراهب البوذي العظيم «مؤود«59 بك - باء 
وتعني «الوقور» (75؟١ .)1١171/94-‏ ولقد استخدمت الكتابة الباسيبية في عصر 
السلالة الملكية يوآن (-4؟17519-15١).‏ 

(485) ما بين 1.7 - 15١١‏ ميلادية أوصل الراهب تشويجي أودسير الكتابة 
الويغورية إلى حد الاكتمال؛ وهذا أدى إلى نشأة الكتابة المنغولية في القرنين السادس 
0 عشر الميلاديين» وعلى أساس الأبجدية المنغولية القديمة أدخلت الكتابة 

تية على كتابة غاليك لتدوين الكلمات الأجنبية الدخيلة. وتُستخدم_الكتابة 
00 (بالإضافة إلى رموز كتابة غاليك حتى الآن في أواسط منغوليا). 
0م يعتقد أن الكتابة الكالميكية نشأت على أساس أبجدية الكتابة المنشورية. 


-ه/اا- 


(64) في نهاية القرن السادس عشر وقبل عام 21577 استخدم شعب منشورية الكتابة 
المنغولية القديمة» وفي عام ١77”‏ ميلادية ابتكر المفكر العالم داخاي كتابة 
منشورية خاصة:؛ وأوصل الكتابة المنغولية إلى حد الاكتمال عن طريق إدخال 
علامات الضبط الصوتية لحروف الأبجدية المنغولية. ولمّا كانت اللغة المنشورية 
مفتبسة من اللغة السنسكريتية واللغة الصينية» أدخل إلى اللغة المنشورية عشرة 
رموز للتعبير عن الأصوات الصينية والسنسكريتية التي لا توجد في اللغة 
المنشورية. وفي عام 4 ميلادية أستعملت الكتابة المربعة» التي نشأت كتقليد 
للخطوط الصينية القديمة» واشتملت على 7١‏ شكلاً مع الإشارة إلى الحالات التي 
يجب فيها استخدام هذه الأشكالء بيد أن الكتابة المربعة لم يكتب لها النجاح. 

تعليقات على الباب الثاني 

)١(‏ تسمح الكتابة الصينية بإجراء تصنيفات تفيد أن كل رمز يمكن النظر إليه 
كمركب مؤلف من عناصر محددة: فالكتابة الصينية» كتابة صعبة بالمقارنة مع 
الأنظمة الكتابية التي درسناها. وهذا لا يعني مطلقاً أن الكتابة الصينية صعبة 
التذكر طالما كانت خاضعة للتركيب والتصنيف. 

)١(‏ ساد في العقود الأخيرة الاتجاه الأفقي للكتابة من اليسار إلى اليمين (كما هو 
مألوف في الكتابات الأوروبية)» بيئما الاتجاه الأفقي ذو الخطوط التي توضع 
فيها الرموز من اليمين إلى اليسار في النصوص الصينية أصبح أمرأ ليس 
مألوفا. 

(") وبالتحديد» فكل كلمة تعد وحدة صرفية معينة. 

(4) وبشكل أدق» ليست كلمات مختلفة فحسبء بل كلمات مختلفة جدا من الناحية 
الصوتية» فمعرفة هذه الكلمات اعتماداً على السمع عند أصحاب اللهجات 
المتباينة» أمر صعب إن لم يكن متعذرا. 

(6) يقال هذا في الحقيقة على بعض الكلمات في اللغة الصينية» وتدعى بالكلمات 
البسيطة» أو الكلمات ذات الوحدة الصرفية المعينة» لكن أغلب الكلمات في اللغة 
الصينية الحديثة ذات وحدات صرفية متعددة» ولكن بشكل عام ذات وحدات 
صرفية ثنائية. لذلك فالمشترك اللفظي في اللغة الصينية» لا يحمل طابعاً معقداء 
فالكلمات المتعددة المعاني مثل (7*:08) تعد كلمات قديمة أحادية المقطعء ولكن 
في الوقت الحاضر لا تستخدم هذه الكلمات بشكل مستقل» بل يمكن رؤيتها 
كعنصر في كلمة متعددة المقاطع الصوتية. 


اا - 


(1) الاعتقاد «بغموض» اللغة الصينية في حال الانتقال إلى الكتابة اللاتينية يعد 
أمراً مبالغاً فيه كثيراء فاللغة الفيتنامية المتشابهة البنية (وبطابع الكلمات) مع 
اللغة الصينية» كللت مساعيها بالنجاح في اعتمادها الكتابة اللاتينية» وظلت 7 
«واضحة ومفهومة» بشكل تام. 

(1) الكثرة هنا ليست بالمعنى «الكمي» والمقصود بالكثرة هنا بمعنى «تجميع 
المتشابه» المرسوم برمز خاص. 

(4) الرمز الهيروغليفي هنا الذي يتألف من رمزين إلى جانب بعضهما بعضاًء 
ويعني «امرأة» يدل على فعل «تشاجر»» لا تتضمنه معاجم اللغة الصينية 
المعاصرة؛ ولقد عبّر عن فعل «تشاجر» في هذه المعاجم برمز مركب من 
رمزين» يشير كل منهما إلى «امرأة» وضع الرمز الأول فوق الثاني. 

(9) إن معنى ““عال”” في الرمز الهيرؤغليقي سه ““رمل””» ليس مدوناً في 
المعاجم الحديثة. 

)٠١(‏ إن التدوين الصوتي لأسماء الأماكن الجغرافية» يستخدم عملياً الآن بشكل 
مختصرء فبدلاً من ياميليصزيا [أمريكا]ء يكتبون بشكل مختصر ميغو (غو - 
دولة)؛ وبدلاً من فالانسي [أي دولة فرنسا] - غوء يكتبون بشكل مختصر فاغو. 

)١١(‏ وبدقة أكبر عن طريق الديانة البراهمية. 

)١١(‏ إن ما يسمى ب فان تصيء ليست نوعاً من أنواع الكتابة» بل هي طريقة 
لقراءة صوتية للرموز الهيروغليفية» التي لا يعرف لفظها بدقة» ومن هنا 
فتدوين النص بالاعتماد على هذه الطريقة أمر متعذر. 

(1) لقد حلّت رموز الكتابة التانغوتية الآن من قبل العلماء الروس واليابانيين. 

)١4(‏ الكيدنيون على ما يبدو شعب منغوليء أسس عام 1307 ميلادية مملكة عظيمة» 
استمرت حتىٍ ؛:؛ وتعرف في التاريخ تحت اسم لياوء وحوالي 1٠١‏ 
مبلادية (وو فقا للمصادر الصينية)» نشأت الكتابة الكيدانية الكبرى (داو - 
تصي) على أساس الرموز الهيروغليفية الصينية» وفيما بعد ظهرت الكتابة 
الكيدانية الصغرى ككتابة مقطعية. إلا أن شكلها الخارجي يشبه الكتابة 
الصينية. 


(1) وإلى جانب الكتابة العمودية» انتشرت مؤخرا في النصوص المطبعية» الكتابة 
الأفقية التي تبدأ من اليسار إلى اليمين. 


دودفتان 


)١5(‏ تستخدم كتابة كاتاكانا في اللغة اليابانية المعاصرة» لتدوين المفردات اللغوية 
الجديدة المُقتبسة من اللغات الأخرىء وتدعى (غايرايغو). 

)١9(‏ إن اختلاف المنظومة الأصلية للكتابة اللاتينية عن طريق هيبرن» لا يكمن 
في كونها طريقة كلاسيكية قديمة» بل في اختلافها باللفظ» وما تحتويه من 
وحدات صوتية. 

)014 إن النظر إلى المشتركات اللفظية في اللغة اليابانية باعتبارها أكثر تعقيداً 
وصعوبة منها في اللغة | لصينية» أمر ليس صحيحاء فالأمثلة التي ساقها 
المؤلف لا تأخذ بالحسبان النبرات الموسيقية الموجودة في اللغة اليابانية؛ 
وهكذا فاللفظة الصينية 50 تتطابق مع اللفظة اليابانية م0 (أي تصاعد اللحن 
الصوتي في الجزء الأخير من الكلمة)» بينما تتطابق الكلمة الصيئية 8/ مع 
اليابانية 400 (أي هبوط اللحن الصوتي في الجزء الأخير من الكلمة). 

)١9(‏ باعتقادنا أخطأ المؤلف في تبنيه الآراء التقليدية المحلية» التي تنسب ابتكار الكتابة 
المقطعية «إيدو» إلى الراهب البوذي سول تشخونء لكن المعطيات التاريخية تؤكد 
أن طريقة تدوين الكلمات الكورية والصيغ القواعدية» كان عن طريق الدمج أو 
الإدغام للمعاني والأصواتء وهذا يعني أن استخدام الكتابة المقطعية» بدأ قبل 
منتصف القرن الخامس الميلادي» ويظهر دور سول تشخون كمنظم لهذه الكتابة. 
امتلكت الكتابة المقطعية «ايدو» عدة أنواع» ونظرا لصعوبة الكتابة الأبجدية 
الكورية وتعقيدهاء أصبحت كتابة ايدو تستخدم في دوائر الدولة» ومعاملات 
الدواووين (وكلمة «ايدو» تعني «كتابة الموظفين»»: وقد استمر استخدام هذه الكتابة 
حتى نهاية القرن التاسع عشر). ولقد أثرت كتابة «ايدو» على نشأة أشكال رموز 
الكتابة اليابانية «كانا» في شكلها 0 «مانيوغانا»» التي استخدمت في تدوين 
المؤلفات الأنطولوجية» «منيوسو» في القرن الثامن الميلادي. أما بالنسبة للكتابة 
الصينية» فقد ل 5 . 

)٠١(‏ بدأت الكتابة المطبعية في كوريا قبل هذا التاريخ» ويعتقد العلماء أن الطباعة 
دخلت إلى كوريا في نهاية القرن الثاني عشرء وبداية الثالث عشر الميلادي» 
ويرى غالبية العلماء أن الطباعة ظهرت عام ١774‏ ميلادية» وربما يقصد 
المؤلف أن العام ١4٠07“‏ هو عام انتشار الكتابة المطبعية في كوريا انتشار 
واسعا. ومن ناحية أخرى من الصعب موافقة المؤلف الذي يرى أن الكتب 
المطبعية» سرّعت في ابتكار الكتابة الأبجدية الكورية. 


سكيد 


)1١(‏ يقع المؤلف هنا تحت تأثير الآراء المحلية الشعبية» فالمدونات التاريخية تؤكد 
نشأة الكتابة الكورية الأبجدية الصوتية في كانون أول عام ١444‏ في فترة حكم 
سي جونء وفي عام ١545‏ أعلن المرسوم الملكي حول «إرشاد الشعب إلى 
النطق الصحيح»»: وبفضل هذا المرسوم أصبحت الكتابة الأبجدية الكورية؛ 
كتابة حكومية إلى جانب الكتابة الهيروغليفية الصينية. 

(1؟) حافظت الكتابة الكورية المعاصرة على 75 حرفا من الحروف القديمة (مع 
تغييرات بسيطة على أشكالها القديمة)» وتشكل مع الحروف المزدوجة الأبجدية 
الكورية التي تعد ٠٠‏ رمزاً كتابياً: (19 رمزاً صامتأء و١7‏ رمز صائتاً). 

(7) عندما ابتكر الكوريون الأبجدية» كانوا قد اطلعوا على منظومات كتابية 
مختلفة» ومن ضمنها المنظومات الأبجدية الصوتية (الهندية» والتيبتية» 
والويغورية» والكتابة المنغولية المربعة «باغبا»)2» ولقد ساد أكثر من 
عشرين فرضية في أصل الكتابة الكورية» ومن ضمنها إرجاع الكتابة 
الكورية إلى كتابة «باغبا»؛ وليس إلى كتابة «غاليك» (كما يعتقد المؤلف)» 
ومع اكتشاف المرسوم الملكي عام ١14٠‏ ميلادية حول استخدام الأبجدية 
المتضمن (إرشاد الشعب إلى النطق الصحيح)» سقطت كل الفرضيات» 
وفقدت 'قيمتها العلمية» .وسادت نظرية أخرى: احتلت مكاناً بارزا في 
الأوساط العلمية» مفادها أن الحروف الكورية في أصلها ذات معنى؛ اشتقت 
من الفلسفة الطبيعية الصينية. ووفقاً لهذه النظرية فالصوائت تمثل ألفاظاً 
اصطلاحية: فمثلاً ارتبط شكل الحرف الأول للحروف الشفوية بشكل الفم 
(المربع)» وارتبطت الأصوات الحنجرية بشكل الحنجرة (الدائرة)...الخ. 
فالحروف الصامتة الاشتقاقية تكونت إما بوساطة إضافة» أو تحوير لشكل 
رسم الحرف. والحروف الصائتة الأساسية ثلاثة» وهي: (الدائرة السوداءء 
والخط الأفقي؛: والخط العمودي)؛ وهي تعكس المبادئ الطبيعية الثلاثة في 
الكسمولوجيا الصينية» وهي: السماء (الشكل الدائري)» والأرض (الشكل 
المسطح)» والإنسان (الشكل العمودي). أما الصوائت الأخرى فنشأت من 
تداخل الحروف الثلاثة الأولى الأساسية واقترانها. 

(:1) انطلاقاً من نموذج كتابة بومسو (الكتابة السنسكريتية)» التي عرضها المؤلف 
في الشكل ١7"؛‏ يمكن القول إن أمامنا أحد أنواع الكتابة الهندية» وهي الكتابة 
الديفاناغارية» التي لا تمتلك علاقة مباشرة مع الأبجدية الكورية. 


79/4 


تعليقات على الباب الثالث 

)١(‏ للاطلاع بشكل تفصيلي على كتابة جزيرة باسخي انظر أ.م. كوندراتوفء كتابة 
جزيرة باسخي «أسرار الكتابات القديمة ومشكلات حل رموزها»»؛ موسكوء 
كلا5١,‏ 

)١(‏ لقد اندثر ابتكار سيكويا في عملية التهجير القسري لقبيلة تشيروكي إلى شبه 
صحراء أوكلاهوما في عام 21878 ففي الطريق مات من أفراد القبيلة بنسبة 
واحد إلى أربعة. 

(*) حالياً لم تستعمل هذه الكتابة. 

(4) لقد عثر في الوقت الحاضر على كراس كامل مدون بكتابة تينيفيل. 


تعليقات على الخاتمة 
)١(‏ في الوقت الحاضر أعتمدت شاخصات مرورية واحدة تقريبا في جميع أنحاء 


العالم. 
(1) ثمة كتابة مشابهة ابتكرها الرسام الفرنسي جان إفيل. 


لاوخ 


الأشكال الكتابية التوضيحية 


-ؤم؟- 


الشكل (2) الكتابة بالموضوعات عند قبائل اوروبا 


1 


الشكل (4) الكيبو في البيرو الشكل (3) عصا الرسول الإسترالية 


03 0 
م 0 20035 
0 6 م 
0068م 
8 حك ' ٠‏ ذنء 
[7>] مسح 2 


الشكل (6) إخبارية عن الحملة العسكرية لقبيلة أودجيبفا من الهنود الحمر 


-5864- 


الشكل (9) تدوين اسم الشكل (8) رسالة لأحد الهنود الحمر من قبيلة شييني 
ماونادييرعند الهنود الحمر 


0 


ب 029 0 27727777 
لم77 1111 


الشكل (10) طلب التماس مرسل من قبائل الهنود الحمر إلى الكونغرس الأمريكي 


جد بد اد مجر عر 9 0 جو 6 يز 9 و 


الشكل (11) رسالة الأسكيمو في الاسكا مدونة بالكتابة بالفكرة 


-هوم؟- 


-1585- 


أله 


(13) الكتابة بالفكرة 


في إسبانيا 


في حقبة 


اف 


(12) رسالة حب لفتاة من قبيلة يوكاكير 


. 
سبحي ا -- 
ا 0 - : 

1 


ا 1 


الل 


- بيب 0 7غ 8# ا 
للست | سيت 
2 ل 0 تملا 


اي ل ال 


والحمميي 8د( 55 0 9 


5 اسفنجة لوح كراث 
خنزير 
5 5 لردواز 
٠.‏ ره 
0 0 31 
تاك 1 
هذا الرسم يذّكر الموزعة أن يعبر هذا الرسم عن الإنسان الذي يجب 
عليها أن تأخذ رسالة الحداد القروي أن يأتي إلى الترية ليذبح الخازيرء والأذي 
لحبيبته التي تقطن في المدينة يجب أن يجلب معه كرشتا خنزير. 


الشكل (14) تدوين صوري من مفكرة الموزعة من قبيلة فريزي الشرقية 


ه 1 دب 0.0 59 7 جح 362 3 ١‏ 3 ا 1 
+ ج 72 عمج بير مس عد الل لا هن ب 5ه / 

عم ا ع عد هم الى 75 1 5 كج وإ ان 
يم حم عمكم 4 ار كا + # اك" زب |2 02 22 
6م حم م م ه خم 5 هي »م 6 م جح ع 


الشكل (15) العلامان المنزلية رتامكي) من الأناضول 


ل 


الشكل (16) علامات منزلية (تامكي) من جزيرة فيور 


-/ام؟1- 


3 4 
5) يجب الانتظار 4) النجدة, النجدة ؟ 3) ليأ 2) سرقة ليلية 1) أنا مسجون 
استنطق للمرة الثالثة 


الشكل (17) نماذج الكتابة السرية المعتمدة في عالم الجريمة 


0 ثلاثون من الهلود لاا 
الحمر من قبيلة داكوتا قتلوا من 7 


5 مات اكثير أقاء هممهع 0 1 
اجتباز نهر ميسّوري (رؤوس ال 
الأمو أت تسبح في الماء). 
02/101 1 
مات الكثير بالحصبة 1 


2 سرق أحد أفراد التبيلة أحصئة 
منملة (ليس من المعتاد علد الهدود الحمر 7 
تنعيل الحصان» قالرسم هو الحدوة). 


8 أحد أفراد القبيلة 
اسمه خامبيك (الأحدب) قتل 
بالرمح 3 التشر 
وباء السعال الديكي 7 


بطاتيات إسبائية 
7 بنى كلدي محله لتر 


التجاري من الأشجار اليابسة 
(رسم الشجرة بدون أوراق). 1 


9 حدث كسوف للشمس 2 
4 ظ2 قتل لأحد الأمراء 


عدد من الأحصلة 
الشكل (18) (التقويم الشتوي) (6هدا00) - :11/1216) 
مدونات تاريخية عند قبيلة داكوتا من الهنود الحمر 


- 7 848- 


٠ 1‏ جح : 
كم 0 | ٠ ١!‏ ( © ؟ 0 [١ ١‏ انز 05 
ياي اس م ا 2 ام اهم 50060007 * 
1) ما أعطيتك إياه ! يخفي ناراً. 
2) الشجرة تنمو (عبّر عن ذلك برسم الكوخ والأشجار). 
3( أنا أغطي الأرض بطولي (رسم الأفاعي). 
4) بداخلي دب (فالتائل يمتلك قوق أخبرته بها روح الدب). 
5) في فمه قوة علاجية (قهو قادر على طرد الأرواح الشريرة من المرضى). 
6) باشق (طير قادر على جلب الشقاء). 
7) أنا المتحدث (عبّر عنه برأس إنسان مع خطوط خارجة من فمه). 
8) أنا أريد الخروج (رسم روح الدب على شكل خطوط على ظهرم). 
9) أنا أزحف (يشير إلى الحلزون المقدس ميكيس). 
0) توقف. 
1) أنا أريد الانصراف من هنا (فالتائل يتوجه إلى الروح التي يمتلكه بيده). 
2) ينادوني بالذهاب إلى هناك (رسموا الأكواخ المقدسة والأرواح). 
13) أنا أمشي (رسم أثر أقدام). 
4]) ترقف. 


الشكل (19) كيكينوفين عند قبيلة أودجيبفا من الهنود الحمر 


دلي ةق , 


1) البعض أكلتهم مجموعة من الأسماك الكبيرة. 8 

2) المرأة القمرية تساعد بالقارب ' تعالي! * جاءت؛ جاعت وساعدت الجميع. 

3) نانابوش (إله النعاس؛ الموّلد للحياة) ‏ جد الجميع جد كل الموجودات. 
جد البشر وجد قبيلة السلحقاة. 


الشكل (20) أشعار من ' فالوم أولوم ' مدونات تاريخية تقبيلة ديلافار من الهنود الحمر 


-9749- 


6 0 4 
1) الخيط يتبع الإبرة (- الولد شبه أبيه). 
2) الإبرة تخيط قطعة القماش الكبيرة (- النتائج الكبيرة من الأسباب الصغيرة). 
3) المتخاصمان لا يستطيعان (طويلاً) معاداة بعضهم بعضا ). 
4) ما وجدء (حتى الأآن) ليس لي. (على البسار -- صاحب الشيء؛ على اليمين - واجد الشيه). 
5) العالم كبيرء كشجرة الباؤباب. (فالإنسان يحاول الوقوف بيئهما والإحاطة بهما عتليً). 
6) تقول الحرباء: (ومع إنك تمتلك إمكانية التحرك بسرعة؛ فإنك ستموت ' رسم صورة الإلسان 
الكبير يشير إلى سهولة قطع المسافات الكبيرة التي أشير إليها بالطريق» وصورة الوحش ذي الأجلحة 
رمز الموت ". ١‏ 


الشكل (21) بعض الحكم والأمثال عند شعب إفي مدونة ب(الكتابة بالعبارة). 


-. وو 


-!9941- 


لد 


(22) الخط اليدوي العادي للكتابة الهيروغليفية المصرية 


0 


جم > 2[ يكب اننا ف 
عق 2 تساي 
5 23335 نولم 
كالال [طهة ين كا )] 2دء 
كد امت ]3 ,ل اكد 
2 كأ سرشاخة رز 


مأدوةه < اك« كا ى. ١.‏ 


ع" . ى * 08 * «ممان» 
دع جا جح جاح لج عار 1 0 
هاج سح اه إاجمت | ١‏ 

اه ١‏ ههج 


«5 727 256 2.2 4. (ة) «مط قصرة) #. لعي م ذه ف. 8 «وط2(1) م خم ).ة 5.4 18,2 
.7.8 60(6) زر ماؤ5 55 2 3م « رز .رمم 4 ,م5 4 ,ووز 529:6 51 د مدؤرز 


1) (وصفة) أخرى للبطن» علدما يكون مريضاً. 2) كراويّة دهن الأوزء حليب. 3) سلق؛ شرب. 
4) والأخرى؛ كي لا تخرج الأفعى من جحرها. 5) سمك مجفف» يوضع علد فتحة جحرها. 6 (عندنذ) هي لا تخرج. 


الشكل (23) نموذج للكتابة الهيراطيقية» وفي الأسفل دون هذا النص بالهيروغليفية 


جد 7 ١لدز.يسذايمابه‏ ووالاس و وداه تكسا إء ابرح [ارو3 لوده دريو 
لد 4 بج عدر الث مالرض »ةسسوم و و2 227 :»1 دااس وم 4 ]ريدج + 
د71 ذاء. وله 48و ركيت ذه / دائة | فالات الو 5 [كرء(وواءه 41 


قم الم لاحم 2+ 0111)ج1 1 اهنك 2ل تيشات لازم ادس كدو مكف !245:0 
5 || - سح 27,4 اأبكة أومحع هذ أده دكة 7 2 اث رح أو( ١ك‏ لمكا 27700410 
0ك لاا و2 14111 ااانا 177437 تس أت قا وك مفزاحت :: وكامطاة 


الشكل (24) نموذج الكتابة الديموطيقية في القرن الثالث قبل الميلاد» 
وفي الأسفل دون هذا النص بالكتابة الهيروغليفية أيضاً 


. © 0 م 


-99417- 


الهيروغليفية 


1-6 
1 


0 
8ه 
قبل الميلاد 


سوه ١‏ © اؤز | حه ‏ را 
سنونو قرن زرافة عين جلدي 
ص امه © 1 68 
زاوية جبل شمس زهرة جعل 
خبز محراث قرس صنال ناي 


ولت 


د 9 * 4 


حو 15 8 كم 
بعىى ١١١‏ خطى | 1١١‏ جدثف 1١١‏ حارب 


الشكل (27) رموز مصرية للكلمات الدالة على أنشطة حركية تدرك حسيا. 


] ١ ةه‎ > #8 


بارد العمر وجَد جلرب حكم سيطر 
الشكل (28) رسوم دالةٍ على مفاهيم مجردة لا تدرك حسيأ (قارن بالتعليق رقم 89). 


58 أ 8 د (هد 
5 || 9 .1 )5 
,ولد يه وذلب 04 وقف «تق8 وجُعل «تخ, كبير«مة وى سلونو جم (ع 
حدود :كوسلة 27 


سلّة عم + ذنب قدرة) صورة رمزية (1) أذن 44م (6 


الشكل (29) الإبدال الصوتي عن طريق التشابه الصوتي للكلمات. 


“قطنا 0 ١ل‏ « طلا س ع م كيل « جه سام 
7 يي مز هه 00 هع مس 0 لل 0-0 14 | 
ا 1 ام نين سما 


الشكل (30) رموز صونية ثنائية الصوامت. 


-8 


1-6 0 ]ا‎ 4 || ٠ ١ 
واصحجس و تست م و # بص ا‎ 
0-6 حم | 606 ك 6 © 3-ا‎ © 
و م صصح ام حم م اعيييه خخ‎ 
م لمث 4 لهيبت ته اه ل‎ 


لشكل (31) قائمة رموز أحادية الصامت في الكتابة المصرية. 


2 جه ورا بهزراه 


عطش (() 5ثر جدي زرار(ع 
خرج «3): بيت «2 (6 


الشكل (32) مفاهيم متباينة تدل على كلمات متشابهة التركيب في الصوامت. 


ا ا ان 


بلاد أرض مروية نباتات أشجار حيوانات تديية نساء 
ايوم 
كح 5 1ع بجع ا 5 
حجارة ‏ ضوءء مواسم ‏ 0 أعضناءء لحم بيوت ماء مدون 
حت 0 2ه | لكر مع 
3 سوائل. آنية رأىء عين سار صحارىء بلاد أجنبية 


عمد 9 ©6©0© 2 مضت مذ ١‏ 
معاني مجردة نار 2 غبارء معادن حطم» عمل سفن نشاط يسلتزم القوة ربط 


الشكل (33) الرموز المقيدة في الكتابة المصرية. 


-!946- 


الشكل (34) لوحة الملك نعرمر. 


الشكل (36) لوحة أحداث الملك الإله - عاحا 


945- 


الشكل (37) تدوين حول تتويج الملك الإله - وديمو. 


-/41؟- 


3 ؟: 29م - لبنتة 4< 


اناه /4 اما “ممم.ولة ان 
ولدي, المدتقم لي» من - هيبر, لتعيش أبدأء أتألق. 


ه .1 ! هم اناك ين 


من ع مم 7 
من حبي للك 2 تحتضتن جسدك. 


5 1 ا اذا 6 1 ْ 


ين 


احنظ احياتك بلذة 0 
”7 عدي ل 


لقم لبي أضمك في معيقد 1 


عا سيم4 يحوروط غ4 : د 
أغار عليك أمنحك سلطتك لتخشاك. 


04 تاك او 2و 


4 رطم - 
جميع الممالك: وليخافوك حتى حدود. ده 0 1111 7 
الششمموي 

00-0 


0 


الاحكه مهنو ججاتي: 


1ك" 522015 > زسعده 


3) الإسكندر () أوتوكراتور 0) تيريوس 1) دوميتصيان ع) هرمانيك ؟) تراجان 


الشكل (39) تدوين الأسماء بالكتابة الهيروغليفية. 


-98؟9- 


ص22 حم لمئكة دم 


الشكل (40) نقش أكادي قديم للملك شاركاليشاري 


-999- 


جه 
حجح 


ظل> ‏ جيم يمرجم جم 
كحدًا 5< بويت 5-12 


كلم جم [مع] * +[ وجب 
>7 اق اقب  ,‏ عض , جزى ” 


1ت ل مجر 5 


5 


11 تج جو مر كم هم “لجو يعر 


سيم التي 
7 مب كتقج.” جم يرجم حتجم م 


الككه ححبر و 
9-1 يكسم م لاجم ا 


3 


حرره7(6) 6(9) كا وهر : 
)و “علش ط-5(4) عدكزة) «تاوسمة(3) الموج ساوسو ممم 2) كججروقا) موسو ققن 
ون ل ا 101 عجره 0 816 00) 0 
35 اعم 
)019 10 قي (13) 1أإعد 1928) 111 ![-20 مش سنا( )15‏ وحيناة(14) 


(1) شاركاليشاري (2) ابن دادي إنليل (3) جبّار (4) ملك (5) أكاد (6) و (7) أتباع (8) إنليل 

(9) مشيّد (10) إقوارا (11) معبد إنليل (12) فينيبور. (13)+(14)+(15) من يغيّر هذا النقش 

(16) فإنليل (17) و (18) شاماش (19)+(20) ويفنوه (21) و (22) دع بذوره (23) تسرق. 
الشكل (41) نقش أكادي قديم للملك شاركاليشاري مدون بالكتابة الآشورية الحديثة 


ا 


الشكل (42) رموز سومرية قديمة وتطورها في الرموز المسمارية 


عن 2 7[ ع كم عره # 7 تعز حوما : 
لوم 16 57 و - جا د 2د 
تع زم اسه م جم 2 وه ه 
ات الم »| 4 لك كلم +« 
تدا عات رن -:: #-ا تسكن 
كد [أع ]فم م | سوق [مه قهز »» 
شز زان اتنب تك [نك العلباه طح تلت 8م85 8 « 
| 46 د دل 36 مر جع مجع هت 
7 نك « | لتر ل لظ م 
جد [أكر ردم م | لقعم إهيز يرز » 
“0 بق يرلاو لات ا مره امه ومسدرم 


إذا سرق الإنسان التابع للإنه أو القصر يجب أن يقتل هذا الإنسان؛ وبجب أيضاً قتل من يقبل السرقات. 


الشكل (43) الكتابة البابلية القديمة (من قوانين حمورابي) مدونة بالكتابة الآشورية الحديثة. 


اهو 
2 


الشكل (44) لوحة ذات طابع اقتصادي من أوروك مدونة بالكتابة الصورية. 


امد 


2-7 
0 
2- 
الشكل (45) لوحة قديمة من أوروك مدونة بالكتابة الصورية. 


عد 5 )ا 9 27 بج 


الشكل (46) الرموز السومرية الدالة على الملكية. 


م ع هاما 


الشكل (47) رموز صورية سومرية بسيطة ومركبة. 


77 77د ل 7د يق لد ع8[ أ له 


هد [أحدع عق كد 174 | 
آع > [أض- لعل عه ض1] 2 م 
جع ع | م1 
هك )تمدع 4 بصهة رو 
أسماء ثلاثة آلهة مع الرموز المقيدة 
مس تتستوسوج كه .1 (0 


ساك لسن ل 4ج سور يس 8 كة ,2 
ممق سنا س7 ,3 


اسمان مذكران » واسم مؤنث مع رموز التقيد (حمورابي؛ شوبيلوليوماء بودوجتبا ) 


الى ل 


للك جرزك 7[ | أب ج إنجب ن 
دم [زلم ”نوم ,عر )نإ م رم 


كر كميش 18:- ويم وبر ناأت لينورى ‏ مسم انر “61 رم 
اسما مديئتين مع رموز التقيد 
سنينة ماصسع 11م ملاقة ‏ أرل مم14 زع 
اسم شجرة وموضوع مصلوع من الخشب مع رموز التقيد 


الشكل (48) أسماء أكادية وكلمات مع الرموز المقيدة. 
[>»[-» ع م طلم م 
جح 4ل م2 م2 


لج 8 36 5 36 


+ه-32 (0 ح موق 
0 -1م (0 ع- تع له 
ا- 1 (0 حم ور 


الشكل (49) أمثلة من المقاطع المغلقة مدونة بالإدغام وبدون إدغام في الكتابة الأكادية. 


)811 د الله جر د عوجر 
]11 كم اد مورحم تونق 


6 جمدم 30 52 
ملك سحمدة أر لاتيصروة أن صوق 
سماء 00:ممة أو 6صمعة : ملرك كه,18قا ممع 
دول أو أقاليم ' لا كط بوبقرم 
الشكل (50) نماذج تمثل مزيجأً كتابياأ (جذر الكلمة مدوناً بالرمز الدلالي؛ بينما النهاية 
مدو ئة صو تيأً). , 


لات 


1 وهو 20 
0 


الشكل (51) نقش يعود إلى المرحلة العيلامية الوسطى للملك أونتاش - هومبان. 
ا دي ادن صدتن ل فى 
1 اككم 7م 168 15 7 
١ 7‏ 56م لمم آعم آم 


3 كد إمذ 7ج 


 6-7‏ آه كلم ٠م‏ عورد" 


فرددت ادس 
ممه بط 2018 1 - 01 3 1 1 منت هلو جسن لس #ا لطهت 0-1 تو مصومة 1 اذ 
إن لحر كمادا (- جوما ) قال كثيأ: (لأنا - بيرتيا (- بارديا)»ابن قوروش(- كيرا)ء أنا أسست مملكة)) 


الشكل (52) من نقوش الكتابة العيلامية الجديدة في زمن الأخمينيين 


سوك : 


11 بخ آشورية > ع[ أورارتية ,/8 بج آشورية --77 أورارتية ,04 أ أشورية > 218 أورارتية 


الشكل (53) رموز التقوش الأورارتية غير المنقاطعة. 


وق د 
30 0 0 


وين 


الشكل (55) الكتابة الخطية العيلامية القديمة. 


ىمد 


الشكل (56) أختام تحمل نقوشاً من وادي نهر الهند. 


48 لا نه نا زه 4 
. 0 3 0 
4« , من 
7 17 ناو ان 2 م3 
5" ل ن نا 8 1 
10 0 
0 ان 2 ار 
ا 0 0 0. 23 ١‏ 8« 
م زع جد من هر 
5 20 لكا رهم + 
خفن ذ ذه وام أي 
2 


+7 م ب 4 707 و 
الشكل 57( رموز كتابة وادي نهر الهند. 


لا 


ساب “ات 


الشكل (59) لوحة برونزية في معظمها كتابة خطية عثر عليها في جبيل. 


لي كا اعات ا اع كا /” > 
مه تاحنا :9 7 عدي ©“ عن يج 


الشكل (58) كتابة نصف صورية منقوشة على عمود حجري عثر عليها في جبيل. 


لت 
0 


42185-385 


2512 7 


81١ 4 


4 2 7 0 


57 مر > © ار 1 11 | 


1 


4 


1 © وى 1 


الشكل (60) التشابه الخارجي لرموز الكتابة للفينيقية وكتابة جبيل 


0 
تت 


(1) الشكل ' الخطي ' لرموز كتابة جبيل. 


الشكل (61) نقوش من الكتابة السينائية. 


م 


الشكل (62) اقتراح جارد نر للمقارنة بين الكتابة السينائية والكتابة الهيرو غليفية المصرية والكتابة الأبجدية السامية 


الخايدة 
| 8 | 


“لله 


5 
لان إن الاق 5 
تنك 


كه 
ل ا 

اا 11 
1ل[ ]انا ا : 


0 

1 

ع | 

جز اما 

لتك 

أدا أن 
0 
1 
«[ || 
0 


ْ 
2 
ب 5 
2 


8 
ا 


-11- 


بجعم يكسم يبي 6 86 كيذ 16> لبي (موم) موي 


3< حكدتام | ١ ١‏ 0 
26 5 اجايامج 1 انا اناا 
1 اده م ]| 1 ميد ر] 2 


١‏ 5 ا 0 1 4 م 


0 0 


8 ا 0 ا 
/ 2 8 7 5-5 2 1ك 


60 حله_ود لد 2 د 0 
3 1 2 


2 زعا لا ليان 1 م 
١‏ 50 2 1 5 1 


3 لج لامر أن 
0 ]5 112 ا 


صم لصي اي بهم عريمة 
بتججكم نوم © ك0 ريكذت (وع) موي 


*« 
65 2008 72 اع 


دن 
ع 


7- 
مدصي 


الشكل (064) نقش مدون بالرموز الهيروغليفية بالخط اليدوي السريع 


1م 


01 14 
00 10 


الشكل (65) كتابة مدونة على لوحة رصاصية بالخط السريع عثر عليها في أشور 


4 ه فك ذ 1 جه 
الشكل (66) رموز هيروغليفية حثية " بيت '» " شمس ". 
" مدينة "" دولة ", " إله *» " ملك " 


نر 


278 2 01 
خلأ قم 


5 1 


(((م غم 


7 أو يم سم 


تلشذع)م, وده حنذ وم| 35 وجاعم 


53 مله نم 


ع 
4 5 منزدم 
١ 66‏ 5 
2328 7 عام 


33 “© رم 


19 3 4 أمه ) 007 وه 


7 1 6 ا 
105 كم » 


5 () ءذإغة 


مود إل ءة 


4 © انط 
7 جح بين 
44 صن 0 
ممه 5 م 
8 <[)> عم 


45 () سازها| 1755 19> وز 


الشكل (67) بعض الرموز الأساسية في الهيروغليفية الحثية 


1س 


© 2 


29 ا 0200 


مه جع ف 


100 04 ل عع نه 


قهه !أ زه | 435 65 تمه 


1 42 © 540 م عكر 56 
د ا | 39 ا 0 وله 


5 09 طا » 


16[ ساس م م 


الشكل (67 تابع) بعض الرموز الأساسية في الهيروغليفية الحثية 


١‏ كم لغ مو 
الشكل (68) رموز التقيد في الكتابة الهيروغليفية الحثية: 


"إله", ”مدينة" "دولة", والرمز الأخير هو الرمز المقيد الذي 
يوضع قبل الأسماء المذكرة 


- #١ 


1 80 | 81 
قالا+ ]1 لزي ى مل.٠‏ 


الكتابة الهيروغليفية الحثية: 
(اللوح بعد ذلك 1-05م- :6‏ لالي؟ ‏ ومدام إن بدي عدم اموه ريوع قلعة | .عير 
مادق ة عاك (ماسماء ديا ١‏ دأسن > ومو رم ب وويو_ريع.كتابة بالفكرة يري مكسور) 
معش ابينت (0)0-, 3-, 2110-18-3 187-02-2 أكسنان (نالم تحت 9027-1 22-8 .2221 2-71 وميد 
ا (2)0» تحت (02-18-1-0)10- قدم .234 + 8-41-1-08-798 0-23-778-002-6ئ2- 4 .2211 
-41-1-08-ة 3-1 .2222512 1-92م-0ة ' صخرة ؟ 1 9 1 6-78 .2333111 
إله (ناد- يقتبضص 187-20-3 21 0-08 (2)0-لقلم»11-ق ‏ مدينة (0)م-3-قا-مب 
03 صخرة ‏ للا كلعة .5428 ها-4 ذنا..14- الإله ‏ رأس الأيل 4-اسجء الأعاصير 
الكتابة الفينيقية: ٠+‏ (ن)8- 1س 
اط صم مقا د قاع ,عع مط مااع 1" لوو اعامط 0ج“ م علم* 5ط ,216 
200-1٠‏ أطا تملماة 22190 عأواميو ل ا ا ا 4 + 
قاممة رقم لخط د ,مل (50اه" صرق عام قي 1١‏ 2 1 طلم مطسع .233591331 
ترجمة النص الفينيقى: 1 قناع 
2 0 لأماكن التى سكنها 5036 الناس الأشرارء 
أنا بنيت قلاعا حصصينة على جميع الحدود» وفي جميع الأماكن التي اس 2 سزار 
زعماء العصابات, 1 الذين لم يديئوا لبيت موبشا (سلالة أزيتافادي)ء 2011 » لقد أخضعت 


الأزيتافاديين تحت أقدامي, 
0111 لقد بليت هذه المدينة» 7)700616.وسميتها أزيتافاديا(؟).3)1: لأن فال (بالهير وغلينية 
الحتية ' إله الاعاصير ') ورشيف العصائير (بالهيروغليفية الحثية ' إله الأيائل *) أرسلوني لبنائها. 
الشكل (69) الجملة من 20371 - 20176 و 2030111 - 23 
من النص المدون باللغتين الذي عثر عليه في قره - تب 


ا 


ل 0 نقشس هير غليفي حى . 2 2 يي 4« 
لشكل ) ( - 
- و 
ان 


-95148- 


ا 


(72) رسوم 


13 
5 5ج 
4 هه 
4 - 
3 ا 
0 عع 
3 
5 د 
3 
َ 33 
6 م 
3 15 
1 3 
ّ 
2 
5 


ارتو 


الشكل (73) ختم من الكتابة الصورية الكريتية 2 


ا د ||ااء 


2 ال أل" 


الشكل (74) الكتابة الصورية الكريتية 6 


سد جر يء| ال 3 
الممنصين آنا الحدا عن احج نه 
اسه ]|[ () | صيصب )36 
ع او | + /؟ 
سم ع | ست لك 

د 8 | - ( 
0 بس هإ 200 

م || - فق 
س )6 2 داتع 37 297 
الشكل (75) رموز الكتابة الصورية الكريتية 3 و١‏ 


-814- 


لالت 


الشكل )77( القر ص الفستالي 


أل 


(76) التشابه بالرموز الصورية بين الكتابة الكريتية والكتابة المصرية 


111 


لما ا 
/ في 1 0 


2 
له 0 


0 


الشكل (79) لوحة مدونة بالكتابة الخطية 13 عثر عليها في كنوسوس 


1 


2 19.1616 


1 


الشكل 7 لوحتان مدونتان بالكتابة الخطية 13 عثر عليهما في بيلوس 


8 


كك 19 ل 122 مل ع 
0 5 زعا ف 3 131 إييا 1 
ل زه لك 0-0 #4 يا 0 ١‏ 
ينه ' 4م ليا ره 3 1 رن ن 
1 .» 1 1 م 1 

لج اه ١‏ 0 م ١‏ 

3 8 03 سطس ف ١‏ هه 9 
ين 58 6 ل 4 يز ل ' 
٠. 01 0‏ 0 3 *« و 
نا ُ هو م 2 لخ - قن 
بن 0 ئ ينا 0 4و ع 5 
0 19 و . ر 41 00 و 
ا لذ يما ا الو و 4 

5 هه له ِ 

0 8 14 .د 9 أى 7 9 
03 2 3 5 17 4 .. 0 
وم 18 6 7 ؟« + 
هه © م ايد 0 ]9 فى 1 
« .0 0 8 1" « 001 4+ 
35 ام 7 1 وو 0 م + 
به قر ينا ف 7 3 8 
00 2 ولا 303 نا 1 - “3 
3 زايا إييا ع 0 و 0 ك9 
الشكل (81) رموز الكتابة الخطية الكريتية 8 83 ارهاس 8 سه .ه 73 
4 0 2 8 5 يها 8 
وفرضيات قراءتها الصوتية عند أ. هاييك 3 انو ارس #8[ هر اس 1 
5 ف :0 8 يل 0 0 

7 م سر 4 


9 


1 


53 585 3 2 2 8 8 


5 22086 0 0 

قرن زيت خنزير بكثتل رجل 

قكذ , 152 16 109-23 10 

0 81 لبي 58 1 رجلآ 

14 0 120 مد 
جلد؟ ل سائل 8 حبوب 0 امرأة 1 

55 لي 4 239 0 

إناء جح ؟ شعير رجل11 

157 010 0ط 04 

0 5 سائل زيقون دم 
158 مايه 30 5 
عجين؟ برونز ّ تين 1 حصان دق 
9 8 04 4 0 8 056 4 

12 - 001 1 5 1 106 
0 |1 ؟ شجرة السرو لعجة 3 

3 - هبر و2 107-22 
مك []ا ‏ تعرك 4 عست | سك 


الشكل (82) الرموز الدالة على كلمات كاملة 
ورموز التقييد في الكتابة الخطية 8 


1 ا اشنا ك1 للا ال 01 
: لش 1 7 2 511 ايك 3 لله ' 86 ( 
6 0 2 


لوا ءمسوجوانين ‏ مط-مد-مم ‏ لم/م وال 
مزهرية كبيرة باربعة مقابض 
ما-عيدم-:١-11‏ مل-عمد-ممر ماءمص-اق 
مزهريتان كبيرتان كل منهمابثلاثة مقابض 
لماععده ماء-عه [«اهز-مجعه (و/اوص-]ال 
مزهرية صغيرة بأربعة مقابض 
(واءعد و [- ءا (راوز-م٠‏ مم زوم م041 
(9)عننا- مس (1)مز-مدهم: ‏ (و/اوج1لن 
مزهرية صغيرة بدون مقابس 
الشكل (83) لوحة من بيلوس تتحدث عن مزهرياتءوقراءة هذه اللوحة (عند م. فينتريس) 


ردن 


مسمي م 


الشكل (54) تشابه الرموز الصورية والرموز الخطية في الكتابة الكريتية هبو1 


قاذ / ذا ا/ 


5 4 د 2 1 


الشكل (85) نقشان من الكتابة القبرصية المينوية 


2 


عاك عو« >اء|» 
ا««اهاءاء|2|-12121<-| ا 


الشكل (87) قائمة الرموز المقطعية القبرصية (عند اكشميد) 
-9- 


رواية تاريخية فينيتية 
ساز ة "م" [ددلك ازلى'-ط _[)عا|(2) [ظطلتم] هالطلكة .علاسد؟ 4 'طع" أصقط إن جاعر-» # صوسمز-ط ارا 
يالك ناك لاليلكا لالظ مة 1-1 ز-19'-1 عأأمللط' انط]رك) [8"1:]8 .مم ل” .”صإلءر 
(1) [ في يوم من ذلك الشهر] في السئة الرابعة 2 4 - الملك مليكياتون (2) [حكم كيتيون وادليون. هذا التمثال] 
اقامه سيدنا بعل ددم (3) [ابن عبد الملك. للإله] رشيف في 81161 لأنه استجاب لدعواته. 
الرواية التاريخية القبرصية اليونانية مدونة مقطعياً 
| عم-مشا٠عظ‏ ر عع-سوم-1-13-10 111ل | مموم.ع1-امسوم اليد [2-072-12ج-2ه2-1ع) [ أسن1 1] (1 
*12-110ز-20 10 ( 210-118-110-[2-10م© 18-26 | 2عم»١02)-02-]‏ (2) -ناءء(-[3-8م | قمه-2-62-3-11-0 
اين 0 | مععماء عا 10-6 | 18-116- 1-1٠10‏ أحوتده) [ عه ها-ها-مومن0-7: | 10-116 
[| 2-02-567ه-3(]222-02-182) 


-07-10 طلم 0-10-021110م-8 10[عص 11٠1م‏ ل )-ام-م 0 ا 
3-222-13-1 | أ٠قكا-ن)‏ ل عا تناعمم -لء](ة) عم-32[-وعا-ناءت عد٠ها‏ [ 70-1 3-80-1 


القراءة المعاصرة لاحروف اليونانية 

(1 عقافدمط' (#)جعع إمقاجةع! | وصحوقة[ الا | 615( دد3 | زغل | 5507م26ة5 | عله 0ض‎ ١ 
61160- 

اندد لذ زاءة(مة مد | وججة+ده ١67‏ | بمقمغدرم (م]ء» 5 تعس إمردئة مدق | 062+()0] (2) 
لمعه ()2 | «تعطاس ةله 6 || (ن)كمدةئنمد8] (1) | عوط ذ[ ممجمفعمه ءة (9)نه 
اميه | اهلزن (0)أ .عبهة: | ؟| (4 عملتزنة وم عمط أ6 أجة | اقلعسرف' ()5 عقل0) 
(1) [في السلة الرابعة» عندما] حكم الملك مليكياتون كيتيون وادليون 
(2) في اليوم الأخير الخامس [من الأيام (الكبيسة)] شيد هذا التمثال الأمير 
(3) [بعل روم] [ابن] عبد الملك لأبولون الأميكليئي» وذلك بعد أن تحققت 
4( رغباته الخيّرة 4 


الشكل (88) رواية تاريخية مدونة باللغتين الفينيقية والقبرصية عثر عليها في ادليون 


0 


با 


اد 


١ الأبجدية‎ )89( 


لششقة 
ص هم مم 


لح ا ان 
- خخ ان ع لح هن سنا 


لع - و ميم 
فسن مسن 


4غ 2 0 يح 0 جلي جح نال< لم © ع1 [) د > )4 لج عد 


عد 0 سرح م د 5 4 © 2 إل 2 7 >> 00 له 4 ع مكعم ترس 


بد وذ اك ببح اام .© خامه جع © ايد يدإاااري لعا ايه 8 © واموم هد - 


> 1119 هايا 9ه 491 8 واي //1 و/ :)عقاوق 

١3 96‏ لاماج ب دو0) و١‏ 
: كلك اك :9 1 الال [ 7 91(10 7 و وله ومرا وها وذ 
3+١ 361987 +8+111199 6 13 16‏ +( 
لا كلا زان و نط8 + :#وووه):91) :30 ه١3‏ 73185 019 ر(سمواء 


وقلع وال لد انس زف سائط اق عا طنا وعم" | إذ6 لاص عط جه زول .1 عام و عرزن 
؛" <5! اجام الغلام 'وط عاصرقة) ارق 2 يدا 0 لي أونسم ]00 11" تسقام "ماسم بوص )و5 
2103 لامها نا : 
)1( هذا التابوت» صنئعه ايتو بعل بن أحيرام ملك جبيل» لأبيه أحيرام» لما سجاه إلى الأبد 
(2) لكن إذا ملك من الملوك. أو حاكم من الحكام أو قائد جيش (؟) زحف علي وفتح هذا 
التابوت» فسوف تُكسر عصاة سلطته, ويُقلب كرسي عرشه؛ ويزول السلام عن جبيل ويفنى ٠‏ . 
الشكل (90) نقش أحيرام فى جبيل (ويعود إلى 1000 سنة ق.م) 
حا , 


:) لقش جيزر 2) رقم سحم 3) خنجر من لخيش 4) نتش من تل الحسن 5) دقش من تل العجول 
)) قطعة قرميدية من نقش بيت شمس (الوجه الأول والثاني). 


الشكل (91) بعض النقوش الفلسطينية الأولى 


ام 


+ج >> ]بد عر ةبق 
دا 


+ [ 5-7 
7. 211 
11 0 0١0 


3 


1 نقوش من لخيش ( و8 رسوم مختلفة؛ بعثة أيلكوم) 3) رموز مخطوطة بالألوان 
أو محفورة على الصخر ٠.‏ 


الشكل (92) بعض النقوش الفلسطينية الأولى 


الشكل (94) صفيحة معدنية عثر عليها في جبيل 


-4ا,- 


الشكل (95) مسلة عثر عليها في بالوعا 


0 
] مكل لج اللا 


الشكل (96) مسلّة عثر عليها في كاحون 


رةه 


1م 


لد 


(97) تشابه أشكال الحروف السامية مع 


الرموز الهيروغليفية المصرية 


1 
اخ 
اما ] 
1 
8 


الشكل (98) تشابه أشكال الحروف السامية مع الرموز المقطعية الكريتية 


و «ع 9 2١026‏ هع اع لله 5 م 2 
الله © »ا 8 نيب 2 لاا وا 7 4 206 9 ع 
> 14 2 > ك 9١‏ 0 ع عم و ا 2 2 


ا © ١‏ 87 تملا ]2 له 
© كسماو ب وعدا 1 يك ب يي سم 
0 يع م 0 


دحاب عر فراع 24 2 /1|/+||| 


مس ورور // ورور ن///74/ 


الشكل (99) نقش أخيميليك عثر عليه في جبيل 


ل 


00710 فد 6 | ٍْ 

000 فحت ةف 0 0 ااه انط 
3 0 عاضتة. لاض ننه : إغلات ١‏ 

ال 2 ل فر -- 01077 8 


ك2 57 لاه 2 
2-0 فاطق - 222 
42 06 نم0 تلن 2 


ىه 5 
يت 


2 00 
2 2 


70 0 


الشكل (100) نقش كيلامو الكبير عثر عليه فى زنجرلي (القرن9 ق.م) 


ف 


4 يجو ببو طب وروا وبردم ووس أو 11 
موا > رسازو ودوم وهازمسا بورد أيجة امو ا جون»:!77 
وو جحو هام رونا دعر سوةةززانا رسا باون ارءوم دلوم ام 
لاع إ3 رمد يولع جا جاسم عدي اع ولج لي باسك ب أ يكم درا انه 
مأ رورم > جريهوم جوع ؟ يرجم عر ؟ بها رملا داجو 
فرطت فى (سزيليانا الأ ا" دود رزمة وها 1 
يداع 47 ار وساره وا ويورة وسازمو أب به انا ١و‏ ا كلامم وم 
دام ,وا بره واج 0 موف روه حرم ) حزن زمبواة 
0 7 ليم رو 


مع ج47 1ب ند مد ونا روه برج عملا بادا 
بت كوم ودام روا ابحم روع ]39 ؟ بدوو4 


الشكل (101) نقش ايحاوميلك عثر عليه في جبيل 


ل 


3 1 
١‏ مل و وم وم فز هسردم و4كومه ْ 
, 7 ردم 7 1 : 


5 ا 4ك مم 4 1 


©» يي بن ب من 


3(2) و 0 لسبايي نيللا اياي مق عادة 2 1 1 :21211 14قة' حظظ 264 0 
0 5 لقره رالا ١‏ و 0 إه) 0 1 8 ج وبربم ؤزه 640 * 107 1 
ل لاا 3 مانا 17 1 4 - تيان 0 2-12 لكان" طاة عن 2 ان لزنن 

“ذم قاجده 8(3)معارة 51 يديا 12 1 1 اتوم مج سم 111" 1 


(1) أنا تبنيت» كاهن 0 ملك الصيدوئيين؛ ابن (2) أشمونعزرء كاهن عشتارت» ملك الصيدونيين؛ مسجّى في هذا 
التابوت. (3) لتكن من كنت أي إنسان» يخرج هذا التابوت ؟ (4) لا تفتح» لا تفتح علي [غطائي] ولا تكلقني» لم يضعوا(؟) 
معي فضة؛ ولم يضعوا (؟) معي (5) ذهيأء أو أي شيء ثمين ... فقط إنني مسجّى في هذا التابوت. (6) لا تفتح. لا تفتح 
علي [غطائي] ولا تقلقني: لأن هذا العمل - إثم علد عشتارت. فلو أنت (7) فتحت علي [غطائي] وأقلقتني» فلن تكن لك 
ذرية فى الحياة تحت الشمس (8).ولا مكان للطمأنيئة بين الأرواح في العالم الآخر. 


الشكل (102) نقش تبنيت عثر عليه في صيدا (القرن الثالث ق.م) 


م 


ا 


08 


١ لوحة‎ )104( 


للعنات 


ال 


نية 


الشكل (103) 


نقش بوني من قرطاجة (القرن الثالث 


ق.م) 


رموز أخرى 2 أرموز حضرميةأ رموز ليتس مع 
القرن 1-2 ق.م و2-1 م |القرن 1-2 ق .م ميلاد المسيح تقريبا 


عر# ررم اعمس 


210 
6 8 


٠‏ 6 سوه 
21320 
(١ «‏ 


رم -” 
(ؤد كرا 8 )ا د لزان 
نون 8 © 000 


52322 (١ 


د[ 17 
م 7 / ها 


2221 


الشكل (105) لوحة من الكتابة البونية الحديثة 


ا 


نك 


و 4 
3 
1 


- 


بة 
د إلى 


بونية المتأخرة عثر 
القرن الثاني الميلا 


يي 


عليه 
( 


(ضعي لصصس يت يقر قز +كم) 


52 
1 
لي 


06 


جم كو جه يوقكم ركم رومن كج 9ك سر بي (901) مكجي 


0 


0 


0 
ّ 
24 


٠. 


الشكل (108) نقش ميشع وجد في مؤاب (يعود إلى القرن التاسع ق.م) 


الشكل (109) نقش تقويم الجيزر 


اك 


ل ا ا ا اا 
.]121-2277211 7 2 ع را 1 
2 اك 3 03 2 ل 00 
اسم وس ال : لجان تيبا لاد اا اليم 5 لايك الى - 1ه 5" برؤفظ 
(1) ... نفق. هكذا كان النفق. عندما ... (2) معول مقابل معول. وعندما بقي في النفق ثلاثة مرافق 
سّمع صوت أحدهم (الأشخاص) مناديا (3) الآخر لأنه كان ثمة فتحة (؟) في الجلمود كانت من الجهة 
الجنوبية [...] وفي اليوم (4) الذي حصل فيه النقق تقابل الحفاران وجهاً لوجه؛ معول مقابل معول فسالت 
(5) المياه من النبع إلى البحيرة بطول 1200 مرفق و (6) وكان ارتفاع النفق 100 مرفق فوق رؤوس 
الحفارين. 
الشكل (110) نقش من إنفق] قناة السلوان بالقرب من أورشليم (الفرن الثامن ق.م) 


فونه ف يا ممما | 
جاورا اه تجا مايه برجب معو 6 5 رهد 
ا ب 0 


نه بع يموجه .جود تنه 4م 


الشكل (111) قطعة فخارية وجدت في لخيش 


-.4م- 


باع "اج 


لك 


(112) قائمة بالكتابة السامرية 


لالص اج عابم عد جد دفي ديعا ايم هي جما بح مهم هد ا-. 
9 دك 0 
ج ظاس 5 © داه بي لم دالا د ه جاثور 5 ىام لا الراك 


جح و كود 5 م وج عام ألم برع جح زو م مجح رواج 


٠ 
ك١ د وب ”1ن 2 وى بم‎ 


8 >2 نذا رم عد :2 اب( :عد لس لا ا 


ني كويم للا اي ادوم ام 0 :ج27 فنا بت +( 2 .6 77 لها : 
0 تي يج 2 :يم لإزرجر بذ 03 70 
را د بن و + شل :2/1 زلا 67 لقا ب 


الشكل (113) نقش سامري وجد في نابلس (يعود تقريبآ إلى 500 ميلادية) 
7 2 لهره اللايما 44 ١‏ 
ا 3< رصعب وي 
3 5 "نا تهج << نا درا بع 
نر 2ك ليجب درعده راي , 


الشكل (114) النقش الآأرامي القديم بر خدد (القرن التاسع ق.م) 


12395 ب 7707707 0097ه سسمايةساحه 1/1 


1 0 ابا غلا بذج باق نما ممت ا‎ 9 2١5 
7/2 ا ل ا‎ 
لكة” ادح ا دناعاء 000 ار ل م‎ 
بمية» بار) بد و '44136 زاين وخر 4941 .ممع برك : خب‎ 
اع لف ين لفن ا 7و‎ 
42 ع5 0 077 6 1 رط‎ 


او 


لما نه 0 486 1 
لكت 1 0 ببد 0ن © ب ايندم ل 
اجن دمابقية أذ 2 1 م وت 6117 )مهايا 

17 لكييافة كك حاكن 59005 
7 تكلم ف اذيك 2)/ 8 2 ب 


و م 7/7 
به بك تس 2 رز رد ح] ره با 6لاجديك 3 
24 3 كدت 


الشكل (115) نقش زا كيرعثر عليه في حماة (يعود إلى 800 ق.م) 


2-585 


11 
ملز فيل بك 5 ام 


35 1 
كاك 
070 0 


ص 1/1 
الاح ري // 
مسج ونوج 9537 / 
لده: م9 :1 رذ" كر 
1 173 
1 و 


الشكل (116) نقش بر راكب الشكل (0115) نقش ذاكير 
في تشييد القصر الملكي وجد في في حماة (ويعود إلى 800 ق.م) 


زنجرلي (يعود إلى نهاية القرن الثامن ق.م) 


مم 


1# رزج ة باعل ) 0ج ره بد سل 410 وك / 442 ره ب 
0 : ا 4 
ب ا 
11 2 دماج فساو )لز + ) 7 وعد 242 
: | تتقع+42 081+ 2 و جه 72950812207 
اع 0 0 

١ 8 


200 011 
مرج عه 01/4 3-3 1 لا سيد بل اماما ها ب .) 2.1/0 > 
و 0 0 
2+7 443ار روه و و مدع 5 ترد وإمدة در و8 
1 بدمة) 4ر3 ناك ورا بورك 90+24 4ق و 
١ 5261 0/407‏ زح يه 791 16 
+397 844953599489 1144439 964 مد 
وه ولا 4 3424145344 ز) و رزماج 0 عر © و0 ج116 
2 مره 4 24 9 60 © 2/4492 11 
0 0 9 
0 0 47 0 0 1 
1ب4 © كز ج91 بره ٠‏ 43 
0 00 1 1 
ممع ]© إلارة 2 داه 10-532 يا 
4 0 4 27429 91990 و2 0 3 
عوؤ 22.134 © 7 ليد » 4346 بز ايد هه 
هو )1 4 :927332434603+ , 
١‏ 2 از 1 148 * 9736 1 
ش عدف 2 با'نما ل ار عر +1 .52 2 
عد >اج 14 96 هه 
(504+23 
الشكل (117) الجهة اليمنى للنصب التذكاري الذي عثر عليه 2 
في السفيرة (ويعود إلى نهاية القرن الثامن ق.م) 


وه 


0 
م 


25 


-غ غلا 


5 لان 0 ف 4 
ال ل 0 
م ا 1 م 01 املاح 1سا 
3 0 5 سدقم 


ماوير 0 مدل حرا 


ا 01 
الرواية الليدية 


اقمعة؟) علكك لبعى أن ١111ظدط‏ <1هذ ا )0 1587 كا <1عمتاز*1 

0لقطناة 1114للناط فالأسمدم لوطع لهم خ(ة) 0 ]-30 لوه اذذ اأعللسظ علقاهو كلةد!)2! 

نفسظ2 ذكه ]19 لدعا العاوط 1589 لجها(ة) 09ههة عاناط (28528 (و8 عأبط 228112 4(9531 الاك +2 

متنا لناكا كلناتم 31 20158121515 مناعه لتصسعلة؟ 10 1ألعدة؟ علللهءي 230195 6 ا 
مط علذاهعي ندل لووط المللتا(؟) عالنعاط 92283 


الرواية الآرامية 


18 تيع نودب *لهاك البسج (6رزط 2 *طلم 5دقباا”” ع أمة لاسقاع سد 'اط(1) 

؟” امع "81902 1 [2 '(2)ل525 (لصصط عط زمم [4(2) خط" طعطدم طمع طعم8 ؟ (2 عطعم»؟ 

”70 مجاه تعلامم 1521" اطتاز زة صتد عن" لأصددة) 1-02 2ط2م [2 1ه “ال 1 1 تأكسرة) 
طاول مطل 1-10 زا 9ل 1111 8795) ]2 لوطم إققم- 117 [2 


الشكل (118) نصن مدون باللغتين الليدية والآرامية 
عثر عليه في ساردس (القرن الخامس ق-م) 


ماوع ا 


ميا 7 ينل ديع وسور : 
0 


وأ لويد وك وااو 
أنه رم وححواحني 
“ا ا برا رميق 


باع ا 


الشكل (121) أشكال الرموز التي يمكن ملاحظتها في بردى جزيزة الفيله 


>< «اشيحت ون حي باك م ماع الم كد > لزاني 


ليد ل 35ت 2 5< لذ نت ا مه هد هلم د ده اهل بواج 2 ته 5 مم م 


-4معم- 


الشكل (122) أشكال رموز الكتابة العبرية المربعة 


اوه سج اع اد اين بادااره م 


خيرم رجت 


فيهم كي معي 
كسيد 1 


قيهم مي صمي 
ليح و 


وأ هعجر بمحنااة مم اركدي مر كنايا ماه 

1 ددر 150ل ااأاقاء لدئانا؟ 

وظةة ككلم ححا اكمبووم ‏ يراد دترم يبأ 44 

ل وهاه 11 ات 15 4د ا أديه 3 

ماده 1ه 201216 6ادطلة الم شياء 

ونه معد حضو داتارز معدي دنووياي ١‏ وطادم 

ل ان لعي ددي اي لفيا 
153 قا ١‏ الما 1 


الشكل (123) نص نموذجي من مخطوطات قمران (يعود إلى بداية الميلاد تقريباً) 


مسال 


مسد بيد لوج موت مجيت مع لم < دجب دادم عزوي » دم 
اليل أرني شي ليذ ليذم كد و نينط لسعم 0 


فجي وججايحب دج بيد عور 5 
حير مسا لو 


2 


بس 75 ووجرمطه 3 3 م لاود حب 
سميله ما ليف سوا ' 00 ا 
0 سا اسه مسا سمي جمدهر وجيوا م 


2 بوره رن زوجت وجده 
0 
[لذ مو قي جتنا مه :عاتم جرد زاجم 


الشكل (124) الخط الإيطالي راشي 


-#49- 


» 15 1 14+ ١ 
953 3 0 0 
4 1 ا‎ / 
ذف 35 ص ام‎ - 
9 زر بن > “رم‎ 2 
4 8 2 3 4 
1 35) 0 2 2 
1 ١ 86 0 1 
8 1 / ع مم‎ 
1 / / م‎ 7 
0 6 و م ا‎ 
0 ١ ١ , 
0م‎ 27# 770 77011 
, ل الم م‎ 1 


1 عر 0 0 
لل الل لوك 3 
الشكل (125) أشكال الحروف العبرية اليدوية المعاصرة 


ساى اج “لاه 


مع هزنت هد و ج69 مر هما رد ]م دما جع بعت تع مور هر 
رد *م رن 2م | د رمم حر و2 باجدر عو فهر جنم) ايج وده 
محرت مريد 6ام) »م ج62 من لجيج سو ررد #أصر مرت ور واد ودرير 
جع وريد وأ عع 2وم بسع 6 3 7 دة». تايهمم] 9م عرو 
هم وم محر وم مد همه وإخركام بز يم ورد عل 2 م)حاادر). 
لك با يي ؟ 


الشكل (126) نص نموذجي بلغة اديشء» 
مدون بالخط الإشكينازي اليدوي (الألماني والبولوني) 


3: 
ل 
في 
.1 
2 
0 
1 
4 
6 
2 
0 
5 
3 


مسح ويه دج بن لبود كج أل ها دان 
0 
يي 


ِ 
-- 


الشكل (127) أشكال الكتابة التدمرية 


»© به عد وخيوت 4 
ك4 م6 تا عم »> 5 


وهن- 


رحد 07 ا إ 
د ا لعن ا 
ل ما ا ا 


0/0 00 


الشكل (129) نقش نبطي عثر عليه في حجر (يعود إلى القرن الأول ق-م) 


2 
و ل د 3 رد علرررد 
دةة]|) <<«ادد 
ا وا ان 
1ر3 3 راون خر-3 ّمأ 0 0 00 0ه 
كايالن 153 
١ 00‏ 
617 كر زر ار 
د رت 3 


7 01 > جممردد 


لسنينا 


عر سويت 
بول" ]| ل لير-لواط 


د ترق 3 3 ل 

م راد ماد 
حعكن « ]|17 

مرولا عرلا 
3-4ت3]) كشتكرء 3 | ل 
1 صر 
الركن م 

7 77 لا |” 

مد لامر د 2 
يب كه ا 


الشكل (130) قائمة بأشكال حروف الكتابة النبطية والسينائية 


ا 


64م 


لد 


الكتابة 


(133) أشكال خطوط 
يانية 


214354 ن لو كا مودت د مر ع و ع ل مي أخوسي ضوعم بس 
- ها وه 9 5ه 4 يمي ره :1 ده 66 س2 و- 
» 4ه هم هه 29 ص 5ع ,؛ جم فم . عم دير وي 
> ع +دوط ه44 و2824 د55 - مدقا مجع وع 
علا" 9 ىم و د عد مدج < 8عس وم 


مدع ليم لوو امورو و 0 


ال 


(132) نقش سرياني 


قديم 


(يعود إلى القرن الثاني الميلادي) 


أ26 عدمرع مام الاجم تت دحه| جر يرل 57 


الك 


(131) نقش من 


الكتابة السينائية 


سج سح عسزاى 0 [للاالة ٠.‏ 
عامسل بوبه ا 


»ححة صحلدم: ميلد ذلك #عح دوخ 
دنححة لأحط أصوصكت: مالل ووه أحلصهيشه 
"فلك صم لذودك: حل ورزمقة صمه لأسبيك: 
حات 600©5» ب#رخاط»: 


الشكل (134) نص نموذجي مدون بالكتابة السطرنجيلية 


فج لذ أمد 02 لنلظ : لخلا دلإجذه بسبذم يذذ: وجد 
نم وص اج للد يدج : للد ودف الله ْْيْمْ ا زلنطكه. 


الشكل (135) نص نموذجي مدون بالكتابة النسطورية 


أحبسفة حأ طلةا "بذ عوهل مله إأجل اجا 
ه10 اذه محضه متعقكر جل" إفهك ابوؤفضل: وأمشيه 
تجية! مسقا ج٠8"‏ إؤد مها. "اود احلبك!: يبمما ثمبه(!: 
وبوثةأ تمبمزا. وس اإطلث) الكثمبهزؤ! بعضد: وهيف للبذا 
“جصة ثمه!ا لشهذفا. 'ومبا طله! كتهبه!! إمضضل. 
و.-شعذفال ما كذنا؛ مبدةا إصفل وبدذ! رهنا يدضل شي؟ 


الشكل (136) نص نموذجي مدون بالكتابة اليعقوبية 


لوه بجوءسيي دساءه تلد يوئهعءه في ولجهة ف 
ربمطفة .وان 3 6 ب حلومدهة وللسبي جئاودهة وصبيعة 
لإه وذاتت سه له بووكوكة لخحكة ا انوهةء انث بن تنهار 
ز نه بووءة ند سدحقه »>2 بديدله ولدله سصسوبتود 


الشكل (137) نص نموذجي مدون بالكتابة المنداعية 


وهاه 


مكه#- 


5 
لد 


(138) قائمة رموز الكتابة المنداعية 


5 4 و 


- 
5ه 
7 2 


وكاد وند ٠:‏ 


3 
3 
4 
7 و5 


الحرو ف المفردة 


ن- روز 77 8 6ج رق (ن) ‏ ره ج 


الشكل (139) طريقة رسم الصوائت في السريانية الشرقية 


' جم شد محصذكد و وذوسيه "وأذبوس جِذ 
ججغا: ذكُذنتدى 'تبذمى. 5( 'بصورنة احجهيوة::. 
ميحد ديد ؤذحبجه 05 «أذبؤه تعبذز دوضده ة1: 
إذيكب شجبكم لذتهيم أص سذد ذووكبه جلا 
تعبخا: لله تركل "ركه دم نوز ذلك شود 
وصعبنا: ولد ومبْصلد 5ن مده ذحذئد دإضذ: 

الشكل (140) نص نموذجي سرياني شرقي مدون بالحركات 


000 : 
44 4 2 2 س9 ا 
الشكل (141) طريقة رسم الصوائت في السريانية الغربية 


امم آي إإنج بقمد حجة عشم (مث5(!: حبص 
ذاذر صكفا: إل ميئقجال ض صبرشا لإفإعجم. 
#ناضيم. 7إمفه صككل إنسةإيبا (اإمج: سلب سه 
مدفحيه حويشا: واإم حمصيك جه. أعود إن 
بفاذز صحفل واازيد: مخجنن أنذإعكم جويهه. “دجبى 
فحيمي 'إخت فوا مجهرا. (حضل: وصعله 165 حوف 

الشكل (142) نص نموذجى سريانى غربى مدون بالحركات 


لاة#- 


: كاذ ّ 1 
6 د | 6 


كل (143) جدول علامات الترقيم في الكتابة الفلسطينية والطبرية وال 


ده مم نوين ين لد دق ات : : 
ا “زمقدط د صق مجزو؟ مارم ديل 
اد ينين و : 

15 دطاتقم توس تدا واكودم متم 01 يهن : 
د روطي 1 دم #أم د ارواردو : 
ين رز يدا متم اددا طم دود 
6 ز5ل : 
الشكل (144) نص نموذجي عبري بعلامات الترقيم الفلسطينية 


5 وردد 
211 5 0 
طدووم اوتعردم تزو 21 
دتروط 4و3 31م 
١‏ 2 > »ا 
دده بجر يزط ددوران 717007 
0 1م 
زط فلإتدام 2 
وه يلد حي دده 
للزرمه مام 13 ذقمأه ا 
د وا إجة ل د لاه 1 37 
بود ؤي د مدطوم دروا 
وطعر سزوؤن مؤودمم 
4 -- 
نوي كد ووم وترم عام 


الشكل (145) نص نموذجي عبري بعلامات الترقيم البابلية 


-مه7- 


اسجورزم ذوود د طير مجبورود : 

وجنام وأو تتجصي و07 جومم ارما : 

رو “19ج نر جوجر-73م ‏ جور لإصاء 
“يم ج تيو جوم وروم ادام ل 

جد باجم عا مد تووم انان تاعية لاا8 -210 
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الشكل (153) كتابة شيكيستا الفارسية 
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الشكل (166) قائمة الأبجدية النوميدية والبربرية 
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الشكل (167) شاهدة قبر مدونة بالبونية والنوميدية نقش ماسينيسي (سنة 139 ق.م) 
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الشكل (170) الحروف المتصلة في الكتابة البربرية 
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الشكل (176) قائمة برموز الكتابة الفارسية القديمة 
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من يريد الشروع بمقاضاة الحر أو العبدءفان يُخرجا من المحكمة قبل الحكم, ولكن إذا أخرجا 
فعلى (القاضي) أن يحكم للحر بعشر ستاتيرات؛ وللعبذ بخمس (ستاتيرات),لأن الراغب في 
المقاضاة هو الذي دعاهم للمحكمة» وعلى الحاكم أن يقول للمقاضي أطلق (سراحه) في ثلاثة 
أيام. وإذا لم يُطلق (سراحه) فعليه أن يدفع للحر ستاتيرأ واحدأء وللعبد درخماً واحدأ عن كل 
يرم حتى يطلق سراحه؛ أما فيما يخص الفترة الزمنية,فالحاكم يجب أن يبقى في حدود القسم. وإذا 
أنكر المقاضي دعواه للمحاكمة؛ فعلى القاضي أن يحل ذلك وفقاأ للقسم إذ لم يجد شهوداً. 
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دعونهة0» مبمهقدى وتم 6466 اتوديم فمنوايكت 


. لبداتفدزج» 6 26 لم6 مجع 2185616 02005 و2009 
الشكل (324) نص من كتابة مالايلام 
5 5 3 فى 3 7 
ام لامر :2 6م / 
ردقت ركنت ري نك شي قشني 
د" نك" 6م 0/ 6 / 
الشكل (325) رسم الصوائت في الكتابة التاميلية 


31 مموع 8 9(5 رم 3للع جو نهد ماو 9 . 
٠‏ المنهنهسمة(9 +5516 نورق ٠‏ 0121م ؤ(9 
داتس عبندري وقدنهم 66045 القاناناهم 
ب ل ل ل ينيك 
٠‏ 65ج ) 267651 

الشكل (326) نص من الكتابة التاميلية 


بدي موسيم يس ره نيت قدا د دحرم ج75[ جسم 
حبر عه جور تمان 55123 يدترم وسره: 
و ل 15 9 
كين وا برا ٍ كبن وان و هه 


الشكل (327) فق نقش كتابة واتيلوتو (نهاية القرن العاشر الميلادي) 


الام غ- 


-8ه*#- 


ب ه اع 0 اه هاعم 
30 موص ل 795 اير 7 31 8 
2 8 اله 
31 3 > وه م حك 
7 زو 6 50 ف 
2 1 م وه ه و" 
8 ش 
- 3 
:. 5 


ىو 
.8 
5 
1 
3 


الشكل (328) أبجدية المالديف 


لى با د كدج ؟ | سرعم 
9 2 5 > نو 0 أ كس عم 


مز ب ني تا مه «م سنن يليك 
0 
|5 » وده | 


© ع هه 


ع الما جع عع يدحا ايه 

8 ه85 535 

“د لله 2 4 ل > | وس ممص 
سل لمك 
به به 3 ج. 5 حٍِ 


1 


م4 0 5 ا ااي 
:> الجتي دده لكين 
| عابي نيك عب ميل ميدع »داج هن 
3 عيتوء» لمخم لله 02 سماو ٠.‏ كه ل 

0 ا 2 نوجة نيه [ا.. مي وحم 0 

العييه يع حعدريده ا هودع مهمالك 
' لوك قزوه خوزالم 2ف جه عع نالا 
دن 5 : يٍ م ا درم 


أعلوية م 00 امه 6خ ما جتمامومم 5 
فج جيم 5-0 و0 
مييهوع في يم حبدل خاي جا 0ب دنه ا جمحصوىم 
7 1 دكي نمكم دبا لهذ كعاى ' 
ف .مقي لومم هات خوده نج دو .م 
«الممتهاية عينهو حنو يحب لمحب دي 
مقي ماله تبي نومص عم بريه + وله 
صم مقت يكرد عمق عجكيهء -- 
عو لاج هدر »موعلا دديعهه ممجووسن عملم 
وقح كسمت 08 0 حبرم 
و ا 3 م حا 
عيوىمو>» اهمع ماوواكيث. 6م قاد "عملي بهم 
ش 0 0 0 


د ليمي حدلويع «.خصلعت سفن ماميم 0 
«تييل لج ب >ممكطاد» +مدمج هي ره حخياه ماميلا 


الشكل (331) نص عثر عليه في تركستان الشرقية مدون بالكتابة المانوية 


همه 8- 


مرمة ‏ 1871166 حق ‏ .مايرام اام . . . 
1 اتا 20711401111311 . . . وأهطا 
1 011571002 أأطة" 05171 1 (0): 900 عاقهو5 عقر . . . «موقه 
ْ هنك حقاقلها «عامملطلة كتجو/ . ١.‏ 

121124 11 اأنرلوج 1ه ١‏ . 
:15ج (1) ا :7185 [8/غ «ماردة عب ا«قطاء 187 . . . 
+ [5) أ ؟ له):< له)؟ «ماقع! 5 115851" أأوتهة 11 . . , 
1 ايا 1811" م101 ور . . 
3 ينانا اليا 0178111 00866 . . . 
عا 0011© 71045 (3) ا ؛أقا[ * 9003533 0111/// 
1167أقيرهه «عالن؟ ٠‏ أذع (1)3 76116 11( (603 
آم (83)06 خاعاوة خاعةة 1161213 وتجها 
«فاحراج15 ع11ققاءةه ولت« ااانا عزنا 
سمط 838 01133 شتأ 11" ٠‏ ع (1/موذاعة 
4 همعط :: زا  )‏ (ه):37 (0)ب؟ عاط «تناغنا هونعمهب؟ 11 زمار 
* 146127 12خ خا ماع16 ملعا تمان 
تاج 11 071107111694 801111172 م1ما(ة)ثت قز 
ع1 014 121:15 (/5)5 نالة0100© 01973 
1 104" 2 (1) تناع 111" را (ه) ا ١‏ اأسة لأ (/1)3 عأ 
01 [تتتتاكتججهغ1] أه 4:ل1' :1ن 10 (1)3] 

لاما ]0 أعنا 101:8 0::1118 (3) 317 
(01:21)6 اناأ با 150611:0911: (ه) /1 0177161111 
18 «لا”(ه)ن 5غ +:3ت! (8) * ١تنا2‏ 201 آأيومجم امنا 
“6240 /تغاط 5528 31707913 <تنطم 0‏ 274107 )1 


الشكل (331) نص عثر عليه في تركستان الشرقية 
مدون بالكتابة المانوية (القر اءة الصو تية) 


-5م8- 


-ب/اهمغ- 


١ 


. 


)332( 


أبجدية ألكتابة الصغدية والكتابة الويغورية 


تطسب عيمتهصسموص 


0084 ولا'مه من 'ة 0‏ السمماتائجةا 
ع 10001 لزه)ن ‏ 316806 مقائط ‏ «هملناا 
بن 00 اين يران الال لان" 
قلسامتانع اذاأت ‏ ختررنة جم سطامامن (ن) ا 
ويل لي" 


الشكل (333) نص من التوركية القديمة مدون بالكتابة الصغدية 


لاه 8- 


الشكل (334) فقرة من التوركية القديمة مدونة بالكتابة الويغورية 


-664غ4- 


11 خنخ 181 
00 رةااسده[-مااةة500 0310352 'ومامة 
مسح [- 111:11 31338 قناجة «طأمجاهمة مستمكجاة 
01 50215716111 لالض أنا 081071 اهنا 16 
اص:ق5ة (:) 1141 ص:] 1286 اماقيرن5 , «ه1-نه- 
82 :1« (203 8عآ:أط أقنة1 (/71710/ا] 01 االاعلاة 
لل نان اف آل لبيك مان نه 
هه 'ناط :5037 21318 أموة ,وه 
501 0111:5308 «أمفناط:: لوا 
سقط 7أأه تمسصمجهة 6/1111(1 80711 17أل- 
20 070705 77 01 .85081 عم قله 
وج »)<< و15 جات عا!تعارة 1301151926 ألو 
ه11 01 .3501 «وط نتم 1116 11أه 0011- 
غ011 86118 611ع 157 عغ3ط رتجمعةة 
ه111 مهآ-جهوبو 90112 152 (.) 1101 1151 3:0 
#4 امعان 1175 ةا 19 
1ه .3701 1188 عأأعأماةة ماع20 
وأا أجومتقممممر «ماجماموءط 511581 02/13 
باقطادة 11557 أ«دماتععاره 2 ."70-1 أ 


الشكل (334) فقرة من التوركية القديمة مدونة بالكتابة الويغورية 
(القراءة الصوتية) ظ 


-.4غ- 


-51غ- 


يتبتكم يوم طعمم لكك عجر (ععو) روج 


00 


افلم 


16 () 1808م تمتووين عزة 1» #لهاجدةراممء 
:117 أنرديا )١(‏ اعنائيب أ00 (9)خارول قوما-بنوة 

امنا راع 01 01ممتاممع زماع خبوزم)جع [( م إن 

م“ م ختقاط 01 تعته موسملاه 14 .إن 

ل 111 0 اغاأنا أماريمن أ6 بيه :يمه 
رومع () ]ون انط علاز101 اآشها0 همرم0خ 4غ 
011 مالآ () 01 5 مزق () 01 ورمع 

11 .0112-40 115 .1[ه (0) سقو 

() لاوقضئة ه1-0رجهن آل .ناماه خستاط ره 

لمنلا 


الشكل (335) الخط اليدوي العادي للكتابة الويغورية 
) القراءة الصوتية) 


-41- 


5 اللفظل 
يليسي 'لأورخونية يليسي "لأورخونية 


رح 


لت سن 1ك 2 


+ "1" 
م 66 


عاب موج 2 
م يه ج م 


الشكل (336) أبجدية الكتابة الرونية والكتابة التوركية القديمة 


ماع 


6د 


(يعود إلى سنة 732 ميلادية) 


1 


1 
١ ل‎ 


(337) نقش توركي قديم على الأ 


حجا 


٠. 


:ا ابل 
ْ ليم 


ر 


1010100100 


0 


1 


2000101 
ل 


بت <هد < 203 2 4د 2 للم 7 عسي ع <2ه > 22 لخ كلق + 2 7 عور -ه 


© - اج ويد حجن م «يهد يور جيم جع اتا © عع وما د وتءوم ©عم ته« . 


حا يج جو و ع * كد ا عو جامو | شي صا جه بج عوده 


ااال الا ل الالال 0 )ل لمسلساف ها عضة 


حت جع 12ج انور 3022 لنت كك ها © 2 و 20 < د كت د نه 2 2 علد 


© 
م 2 2:42 ع جه 12 22055203 22 جر د جين عوه ع هن وى 


غاح» ٠‏ هتحييةا * تأنه * 1( 67203 * :11ر2 20ه 
#بعه * قأد 14 ١‏ 13 لأمرزه )نز * 

٠ 15‏ قت * +[ 8 )2<( 8) * :7أنا1 »13 ه) 
5م * قامن ٠‏ إآياجه ' 11151571 )أآن 

* 117114 ' خا7 * ولت )احاز ه )2 * عاائناة ٠‏ 115آههة 
رن * أعأة ٠‏ 686ه(1) * 1043 * ::( 7103 


الشكل (338) فقرة من مخطوط توركي مدون بالكتابة الرونية القديمة 


-م8516- 


-455- 


الشكل (339) الأبجدية المنغولية غا 


ليك 


ود 
د 


اللاسطاي حا ا لداجي لا نا 


عد راي يج حالنت] نادي ليد دا 


-ع- 


(340) الأبجدية المنغولية والكالميكية والمنشورية والبوريا 


نية 


0-0 0 1 35 35 | 
فيه :ع رن 


ع ها دع 


© يو‎ ٠ 
ع ه©. 5 لل هده‎ »© 2 5 
مع حم ه ه‎ 
5 


ته 


د 


( 4م © 01 ب 


دن 


© © + كك كاه 5 


لسسع خدزىم 3 


مكرم ممصم عم مقع وق 
وديم كقى مبنصزم كفي .تيسق 


بكم اميعكة ربو مدا وصصيم كفو 
و تارممو رسسيممر مفمتتشيعق تضم طعي 


7أ20 1(همالنتادنا ورمع 716 طلحة 1أغاج نناطه 1ه ينا النا0ع7] عااتمارعج1ة «ناق جساط كاهط التتمطمط ولتسن واج 
تممه عاجلماه2] ”ناق اأطلعة «داق <#همتمعاط م177 ,6عماة5 جتمجتوجعاط «حهتد امعط 16511 
61 أعا كمع 


الشكل (341) نص منغولي ' 


الشكل (342) رموز أضيفت على الأبجدية المنشورية 


-ما5غع- 


-4059- 


بحتوع شوج ؟ رون باجم وتسم كدي صمجعم (عجزط) وج 
و اقجسم روم ف ديم 
(ع<ع) لوج 


5 01 
0 : 9 
2 ِ ٌ دب 
0 الدع اه 80 )اانء 7 عا ا ا ل 
٠‏ وى اليل إلى ن1اايية! 30 
: (قرية #صورر* رقن 0 اله ]| ٠‏ و قعكي مي يرجه 
١ 8‏ 9 820108 211ها 1/01 29 
١‏ 4 نهر الوياهبو «دمر #7 -2 001 . نذا 8 جع 
ولياي ى فلي ييا 
8 (قد5(ل لاإنا لقتنن م3 قر 2 | سم 50 و يكايددا 
17 4ك 2 درك بإساقع خض خبو يج مس60 
. لم 0 
يْ 4 فال | بن إكم تنه عم جكيم ١‏ 
رمس 
7 7 3 * | 5 00م لني يي ص عي كوي 
9 “1 الادر 5 يقي يرجم 6 
9 عل يوم 
ٍ ال 26 1م ون 
٠# ' .‏ ألم أإسمى 5 0 
7 ان د فيال ادها لأنفيانا ف الذدت 
١‏ م 
ْ 1 2 17 0 575 عدي فر مودي 
/ 5-6 


الر الرسم 
1 سجين 7خ كيع ل 0 
إنسان: في مكان عاط معتقل 

6 و 01 كيم 
يد فوق الشجرة قطف ام ددا 3 <ي- 
شمس وقمر ميم | *م#» | 83 | ورت 
فم وطير غنى بادبيلك 18 6 9 
باب وأئن سمع + »لس | ليلا 6 

رسم طفل لمرتين توأم ”| 13 | 44 


أبصر لمرتين نظر إلى 0 1 2 55 
أناس يقفون إلى جائب بعضهم جانياً معأ تارامع 2 1[ 


ثلاثة جداول أخاديد تيار اورم بي كراع 44 !|| 
الشرق لمرتين في كل مكان | اممرم | كلذ ]لو | مروت 

2 ل 0 

رسم النار لمرتين حر سديد قرو 0 لم 


ية امرأتين تشاجر 14 مي 1ع 1 6/ 


الشكل (346) الرموز الصينية الرمزية الدالة على كلمات كاملة 


'قدم؟" غيوغ 
ص 'ميسور" 


الشكل (347) لغز صوتي صيني 


دولاع- 


221/1 


الشكل (348) رموز التقييد الصينية 


الشكل (345) تحول أشكال الكتابة الصيئية 


دنا كن امنا فده لمن احنا للحم احتالت 
© ف ددا 
51 35د 5ه وإ 
11 
85 ك5 كد به كد كه »كه 
8 
لسالما لصاكنها اكاك 


غاملة سر ينها ناث عام 
7 آم يد 5 
لت 1 ىن فم م 
1 حاط 2 
الع لف 5غ لاله لاى 
7 + يراه 

قئ 2 لا 4 ناز 


3 21 4 مغر طإنطى 
ا ا 6 40 
غ_ 4 7 7 72 


+ إلا لم 1 

010 0 70 10 00 
2 تجن 13 3 
4 م6 ,02 00 2 
17 5 م 

انام لا0 - (أن) 1ه 6 ّ« 
اا ي»4 1 م 
ا 0 (#ان) عق (7) م2 


الشكل (349) الرموز المقطعية لكتابة فان - تشاو 


7/9 و - 


7 0 3 00 


4 3 
. 1 0 ا 

7 1 4 وعاال: 
ا#ر به 


4 طرق من 0 
5 7خ 425 لق 
ا 1 


الشكل (350) حكم من الكتاب المقدس (يوحنا 16»3) مدونة بكتابة فان - تشاو 


45 2 7 2 4 ك5 
1_0 أ 1 0 27 
8 > لكو لصم 
وو 3 َ/ 57 2 #» ا 
و 5 0 ا 54 72 
5 مل 3ك وآ( 4 2 
07ج 6ه 6 رع ود 
وه 26 00 0.6 عكر 
ومة ا 22 1 لا 
ا/ م6 9 6 وآ ا 
و لا د وم 5 2 7 
م 5 د و 7 0: 3 
ور لإ 0 3 و ا 7 
4 له 20017 2 10 ّ 1 تت 
2 6ن كر بيد 4- 

ين 3 حير دك 

8 6 55 00 7 0 


الشكل (351) الأبجدية الوطنية الصينية 


ا 


04 105 اس نكرل جأويرج الاك +95 نبد .7‏ رععموم اج 

258 ابام عن ععرو برعوع رك ع اق علاويكو 
25 طاطعاك 2ع مجلاك عا ]1 ع اللاي ا .ايام 42 وبرت 
25210 ,كر 05 الأوارمو9 رع رزيرت ااا لا“ عواك [للاظ "ابا ,42206 
ا عاو الالوله رمام 070 اليه سس كووب 290 تايا لا 3لل ع ان 
ااا كاسن .وهام ا ]21 باوهو يولا0 #ألالاو بخ مساو ريسة» 
17 الخاا5 )1 ااأاباذ اذو 16 65 <8 ل عَم ةا أسذال |81 71065 و 
ام ملاح م كإباءاب غا مهلاق اكلام لم ولاو مززريا5 أروعيرمنن اس 
الاك ابام ما عدت اريزووخ مبسن و 


الشكل (352) الخط الطباعي 'للأبجدية الوطنية" 


قرم عمدو وموعت رذركة ١ه‏ 4 . هعم مرغم 
#صصح_بننة” ‏ #صادة دوه , عبيو ايدج أل معرب جور 
دب .37 - ات جم ععررث سن م لمبلوا 06 6 7 
اشع د ؤشة مالع علد حر م جورف عرعر 4 بطي لا 
ع يده سم مدر دي دصر .201 :5ه قر +اا الك 
عدي 0 ليشي هن ل شمنيا ميت 
2 الد- +5 ع5 م تر عصريدمه ايالمه رء سسجتي برص د 

1 أ ل لا جار به 7 يعس ويد - .441 /5 
2< عدت 4 للا ء بام 5 50 مااماياجوم 
مآ : 0 ودبت” جع من تر 1/ 79* ولل 
مهطعدج” ‏ عبؤود ياه لي 2 ا شه و سارة نجه 0 
ليخ ا ا يي 1 ا 


ب بد كم كلف ذا التي كنا و 


الشكل (353) الخط اليدوي العادي 'للأبجدية الوطنية”" 


839/4 


42 7م 3 2 4 9 3 / 59 ر 1 ا 
٠.‏ اجام جه كن 0 0 0 0 0 ل 
50 ا و 
يو و 9 ل 7 , 3 4 ! ! 1 
/ ' 00 4 0 4 يدن 4 ذ ع 
11/1 60 
ةهزن * م 9ن م م اه 3ق 
ام لاي كم امم كد ين * 
الشكل (355) كلمات مفردة مدونة الشكل (354) الكتابة الأبجدية 
بكتابة سفاتو في لهجة سفاتو 


اع زوه ه22 واءمسطناة موممنمكق إزل «مراة «مسثراة نععمءاة 01 ودقاة 
همسن «(قل لاط ودوسسطعام إل لبن 9ن ه21 باة عمقل هماع ,اعم-هةا 
عادمة 


الشكل (356) حكم من الكتاب المقدس (يوحنا 16:3) 
مدونة باللاتينية والصينية (في لهجة بكين) 


٠ . 


0 كَّ ل 4< 
ادي - و 

ده © ييدداج 

5 "1 10 

© 8 100 

'” بر 7 

49 4 0 

ا لين لت 

من 3 م لجو 


الشكل (357) بعض رموز كتابة لولو 


-ه/اع- 


ع مت 0 . 025 2( جم مع نان جد 5 57 . 20036 اكد 
مي صا 3# , ات -[2 تع يذ اج 2 مثر اص ل ري جني جر 
جنا ب 177 جنا ,لذ) ( + مود يهنا 2 77 , به -2 2 ب ظه -د 


الشكل (358) مقدمة رسالة مدونة بكتابة لولو 


5 لت ىلا61 كر غم 
.6 اكد 3 . 2-6 ا نار ار 


الشكل (360) الكتابة الخاصة للغة مياو التي حصان م 
أنشأتها الجمعية الإنجيلية البريطانية 


صدر مس 


قرية 2 
كتب 0 
2 5-5 ته كتاب 04004 
1 جم عن فى ا وصل مهم 
سم ث 
2 - ا يمشي ل نايل 
هما عه الا 
000 6 4 1 02 
كد 24 
ا في 2 620 3 
3 -- إن 
#0 3 “مارج 
2 ل + 12 مم ا | 
الشكل (361 ز كتا ظ 
(361) رموز كتابة ياو الشكل (359) رموز كتابة مياو 


-419- 


58 2 52 ا #6 4 جاه له +3 312 مو الرمر 
0710 شلا 80,78 0 الث 2/6 4د 27 ته 
7 208 2 2 يم 18 ام 0م المعنى 
8 6ق كة 6 لت 55 8( 6 # ربك 2ه الرمر 
 « 6 2 771 000/76 1‏ 5 980282 2 7 7 الفظ 
يتحرك وراء سمع لظر) أم جذر 


الشكل (362) رموز كتابة سي سيا 


5 :7 0-1 15 - ه©ه رموز دالة على كلمة كاملة 


أرض امرأة رجل قمر شمس 


(بالأسماء) موى ى «و/ندم.د (قوة) 4 0 مع لو رموز الإبدال الصوتي 


حصان لح ملك 38 شارع *# رموز هندسية اصطلاحية 


الشكل (364) نص من مخطوط كتابة موسو 


لابلاع - 


قير 11 :04 2 ا 1 وا 4 


ا 0 
9 00 
0 2 3ع يرع 6 طهر 


7 4# 
8 يج 
ا 5 5 
5 قي ددن 
17 كعم د الى 
اليم 
5 عم 14 0 
؟ 2 3 الى ٠‏ 8 
0 “ م 
2 ال جم . 
الشكل (365) نص من كتابة كيداني 
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الشكل (366) نص من كتابة تشجور تشجيني 
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الشكل (367) حكم فيتنامية مدونة بالكتابة اللاتينية 
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الشكل (368) كتابة كاتاكانا المقطعية اليابانية وأساسها الصيني 
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الشكل (369) كتابة هيراغانا المقطعية اليابانية وأساسها الصيني 
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الشكل (370) نص ياباني مدون بإضافة كانا 
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الشكل (371) الكتابة الأبجدية الكورية 
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الشكل (373) الصوائت الاستهلالية الشكل (372) رسم الصوائت 


في الكتابة الكورية في الكتابة الكورية 
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الشكل (375) بعض رموز كتابة بومسو الكورية 
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الشكل (377) صفحة من مخطوط كتابة المايا 


الشكل (376) فقرة من كتابة المايا عثر عليها في كوبان 


امع 


د20 ماع ون مه8 
0 
8 فقثم 5-08 
مأكاعولا ا 1 
6 95 
2 5 
26 1 م6 
0 5 د 
2 مموكر مأكاوو)ا عه كا 
© 8 © 
مما مرك 61 طويزه »ا 


الشكل (378) رموز كتابة المايا الدالة على كلمات كاملة (أسماء الشهور) 
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الشكل (379) الرموز الصورية لكتابة المايا 
(أسماء الأيام العشرين في الشهر) 
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الشكل (380) فرضية ديغودي لاندا أبجدية كتابة المايا 
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الشكل (381) الكتابة بالفكرة عند الاستيك 
© 27 صم 6 جد ١.‏ 
3 0 3 2 1 
1) ماء 2) بيت 3) صخرة 4) باشق 5) أنية فخارية 


الشكل (382) رموز الكتابة بالكلمة عند الاستيك للتعبير عن الموضوعات الحسية 
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الشكل (383) الرموز الاصطلاحية للتعبير عن المفاهيم المجردة 
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الشكل (384) بداية صلاة "أبانا" عند الاستيك 
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الشكل (385) لوحة خشبية مدونة من جزيرة باسخي 
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الشكل (386) بعض رموز كتابة جزيرة باسخي 
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(388) التشابه في الشكل بين كتابة جزيرة باسخي وبين كتابة وادي نهر الهند 
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الشكل (389) سيكويا مبتكر كتابة قبيلة تشيروكي 
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الشكل (390) قائمة برموز كتابة سيكويا المقطعية 
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الشكل (392) قصة ميلاد السيد المسيح مدونة بالكتابة الصورية 
(اللاصوتية) في الأسكيمو 


-494.- 


(1) وعندما (2) سافر يوسف ومريم [كتابة بالفكرة] (3) [إلى] أورشليم [فالرمز الذي يشير إلى أورشْليم 
ليس واضحاً] فاسم الموضوع المرسوم يبدأ ب 18161 (4) ؟ (5) وقتذاك (6) [ولد] المسيح (7) لقد كان 
ملفوناً بالقماط (8) ومستلتياً في الزريبة [بشير رأس الحيوان إلى الزريبة بالكتابة بالفكرة]. 

(9) وعندها (10) كان الرعاة ليلاً في الحقول [السماء ليلا (!) كتابة بالفكرة] (11) وعندها (12) سطع 
النهار [السماء نهاراً] جاءت ملائكة الرب إلى الرعاة [كتابة بالفكرة] (13) لذلك (14) خاف الرعاة 
[رفع الأيدي يشير إلى الخوف والهلع]. 

(15) وعندنذٍ (17-16) قالت ملائكة الرب لهم [عَبْر عنه بخطوط متموجة تخرج من الفم] (18) لا 
تخافوا ! [وهذا ليس واضحاً] (19) وهكذا [إشارة بالإيماء]» (20) أعلن لكم [ثانية خطوط متموجية للتبير 
عن فعل التكلم] (21) وللبشرية جمعاء (22) ؟ (23) عن الفرحة |عبّر عنها برفع الأبدي] (24) اليوم 
[أشرقت الشمس في الأفق] ولد [برسم جسم إنسان] (26-25) ؟ (27) المخلص (28) الرب [رسم 

قناع ' فالمعروف عند الوثنيين في الأسكيمو أنهم يقيموا الاحتفالات الدينية بارتداء الأقدحة “] (29) 
وعندئٍ (30 ؟ - 31) ستجدون (32) طفلاً (33) مستلقياً في الزريبة (34) ملفوفاً بالقماط (35) ؟ 
(37-36) مددت العوالم السماوية [عبّر عن المديح يخطوط متموجة] الرب (قارن 28) (38) قالت 
العوالم (40-39) حمداً [أشير لذلك برفع الأيدي] للرب [إشعاعات حول الرأس] (41 ؟ - 42) 

وعند ذلك (43) ملائكة الرب إثلاثة خطوط صغيرة في اليمين تعني الكثرة] (44) ارتفعت إلى 

السماء (45) وتحدث الرعاة يما بينهم (46) [تقريباً] هكذا !. 

(47) نحن سنذهب (847) إلى هناك [رمز بالإيماء] (48) إلى القرية [رسم خيمة صيفية يخرج منها 
الدخان] (49) إلى هناك (؟) (50) إلى بيت لحم [الرمز ليس واضحاً] (53-51) (54) وبفعل كلمات 
الملائكة (54-56) إتقريباً]» ذلك لأن (55) الله شاء أن تسمع الملائكة. (56) [برسم جسم يآذان 

كبيرة !] (57) وعندها (58) رأى الرعاة [خطوط تخرج من العيون ! (59) في بيت لحم (؟) طفلاً 
مستلقياً في الزريبة.[لم يوول النص حتى النهاية]. 


الشكل (392) (ترجمة) قصة ميلاد السيد المسيح مدونة بالكتابة الصورية 
(اللاصوتية) في الأسكيمو 
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الشكل (393) المرحلة الأولى لتطور كتابة نيك المقطعية 
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الشكل (395) كتابة صورية معاصرة من البيرو 
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ا سخ دوم حووانخل لوق 0 «ااامهق 


لالسزيهرم هر كر بم 


1) الوصايا الكلسية الخمس 2) يوم الأحد ويوم العيد اسمعوا كل القداس 
3) يجب طلب السماح من الربء أربع مرات في السنة؛ وفي حالة المرض 
وسكرات الموت. 

1) وصايا (الرحمة) السبع للبشرية (أي سبعة أشخاص تطلب لهم الرحمة) 
2) أطعموا النقير 3) اسقوا العطشى 4) ألبسوا حافي الأقدام 5) أووا الغرباء 
6) أنقذوا الأسرى 7) زوروا المرضى 8) اقبروا الموتى. 


الشكل (396) كتابة صورية من بوليفيا 
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الشكل (397) كتابة صورية عند قبيلة كونا في بنما 
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الشكل (398) بتروغليفي من شمال أفريقيا 
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الشكل (400) قائمة برموز كتابة فاي 
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الشكل (403) قائمة رموز كتابة مندي 
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ون(1)51ص (65)ج/(03) ون و (0؟) دنع (11) :2( 72) ونزة7) حر (02078(:0015(/2)14 17 

*/(73؟وسز13) من (0ق) هم (1 8 بنهه(2ة) 1م 12537 (فق) ده (65) 0800 0و (88(:81)ه [(89) ه900 
927158141 )عص 383و( 5) مزق م6(7ة) م( (9(0098(06)91) ررم (100) مدررلمة) 

م102) 103(/3) قدرر0 اي5 62 52106(|5)1ج:(101) 2ع (108) مع 037 )عم ز110) قر 11ل فخسزها ن) مس130 1) 


115(16)114(52) 00 (5)117(1)118م(118)قي(119)مز(121(2)120)عم(22 1) مهمه قم )ديه (126)مه (25 1)قد(26 1) 
21201) 


661 (130(:02)120(:4)128) مبديه (131) م(132) ه133(2) 135(1)134(0) ذم (1351(/0)136) 


25د :متم (0)145 طنج (قية !)ةعم (147) عبد (950(25)149(15)148) 
151 


5 1) 5300 )سطع 2/161 ند(156(63)155)سه(151) در« (158)و1 (3ة )مهم (1)160ج(10413)103(26)18261)101) 
دم :ة(165) م2 (56167(10)166 (168) 53 (111(05)170(3)163) أي (113(5)112) مبحيه (114) 178(51)135(8) أمبح(171) 
عماج (178)سج(173)هه(181(0)160) سر زت8])مم(183) مي (181) 0ع (185) 1 (186)/ ه812 1) 188(03) من (189) 

بي (150) 


الشكل (403) (ترجمة) قائمة رموز كتابية مندي 


-ؤو. هه 


لاا م#- 


١ 


٠ 


(404) الملك 


نجويا مبتكر كتابة بامو 


م 


1 ل 1 3 0 


58 لعنهة عه هده أهعدم عبعو 
أربعة وحدات عشرة ملك بيت في 9 طريق يوجد مام 
| م 2 كن حي ا 

1 65 


الشكل (405) المرحلة الثانية لتطور كتابة باموم 


“م 5 # ه ل علد كد مقرب زا # خم؟ 
هيم *ده ودطعدده 1ه همعه 2ه ودج , ها لان 18 
أخرى امرأة يشتري أن الماك قال الزمن الماضي اسم علم 


هم 4 9< /|. #2 حمه اه م ط خمة 
للد جنع ودكلا لله 1 لد أآفى لدان تن 
من يشتري ملك نقطة ‏ له أعطي->2- اسمعلم اسم علم 


9 م 1 (3 “3 و هم وه مره 
عاراه “نه غعع 2 هع 1م دنع 
م 0 كاوري ألفان و اثنان الناس 
3 حزم © ال 8 همه ل 
ميسكاج 230 لتا” هنم الله رفنخ 18 وديم 
صغير طفل اسم علم يوم له الثروة يعطي يمسي 
الاعمه فشر همه #6 سيره 8 لاخ بج شر 
0 58 هد 6دكه .#دامعدع #دبط دم صمت أعبؤجظا ريع 
اسم علم حالة المقصود أعطي- ملك. امرأة فتية ‏ ىد رجل | مسن و 


الشكل (406) المرحلة الثالثة لتطور كتابة باموم 
5 1 لك مه 5 ترس 4415 4+ 


بي ل نا دب 


[-7 ان لآب 
فاعل إني أن موسى د قال الرب 5 هكذا 
يد 31 2 
لقن رجف لي 0 1 ا "فسمم دم 


الشكل (407) المرحلة الخامسة لتطور كتابة باموم 


سقو ىل مس 


575 55م م + يي 3 
858 حك كه تيقيدة عم اوع هل دن 1 
أن جديه ‏ زواج ليك كتاب 2 أهذا 
7 الام يم ؟889ي عدعم و8 ان ترربيرج 
35 كي ا 00 دك 
في عرف _ عمل 11 لم ملك 
5 0 1 5 5م س“يم © وني 

هه دي 
ا معي راس حي سداد 


القرية في ملك قبيلة اى فينبان 


الشكل (409) الأبجدية الصومالية 


أ 7/ يا )ية سوا كي 0 
6 6 6 6 م0 

لدي زجي بجي الع 
02 6 0 من 0 
الشكل (410) رسم الصوائت في الكتابة الصومالية 


ع8 هم- 


05/( 6/27 121397 44 37 
471,522 1051 87 55 097 


70ج 6 ذاج 15 4870 أهك 
1716 ناج 15 4/ةقأة 


لم لتزوج في الدول البعيدة 
ولم نبق عند الأجالب 
الشكل (411) نص من الكتابة الصومالية 


. أف” مر جبه 0 ” إل 5 ل ' 
أجا* ع عم حى" و * ور * 
* ك6 نتور” (ره وى" 37 
ل و 
و * إإ ييه ر” 9ن ' 
رم تر ا مر ا ؟ 
"لوك وو :3 دل 23 جم 6 6 
2 مم2 0-0 و * م| 8 
“ل * رمنعو” +” ي” 
مضا "| “0” مس عبر 
أن بريه ل لمن 0 
دعر ]| 


الشكل (412) بعض الرموز الدالة على كلمات كاملة في كتابة تشوكتشسي 


-ن6. 6- 


الأسماء الموصوفة: 
1) الأب 2) الأم 3) الولد 4) شبكة 5) قطيع؛ أيل 6) جلد فقمة 7) في الأرض 8) على النهر 


الصفات: 

9) صغير 10) خفي 11) مسروق 12) أبيض 13) فقير 14) غني 15) شيء 16) طيب. 
الضمائر: 

7]) أنا 18) لي 19) لنا 20) هو 21) ذلك 22) ذاته 23) جميع 24) الآخر. 

الأفعال: 

5) أكلء يأكل 26) يخاف 27) عمل 28) قال 29) يعيش 30) وقف 31) نما » كبير 
22) كان 1 

الظرورف: 

3) فعلاً 34) خارجاً 35) الآن 36) إطلاقاً 37) فجأة 38) حينذاك 39) حالياً 40) هناك. 
أدوات ربط الكلام: 

41) حتى 42) لا 43) بعد ذلك 44) كيفما اتفق 45) بالإضاقة إلى 46) بنفس الطريقة 
7) أيضاء ثانية 48) فقط. 


رموز ذات طابع صوري: 

9) كراكي 50) أحد أنواع الأسماك 51) سمك السلمون 52) سمك البربوط 53) أثر 
4) ذنب 55) أرنب 56) تعلب أزرق 57) صحن 58) ملعقة 60-59) ضوء 

1) طحين 62) إبريق 63) إبريق أبيض 64) كدر نحاسي 65) مزهرية 66) علبة 
زيت السمك 67) علبة دهون 68) علبة كاز 69) حليب 70) حليب 71) غليون 

2/) سيجارة. 


الشكل (412) ترجمة بعض الرموز الدالة على كلمات كاملة في كتابة تشوكتشي 


| 71475 17978 207 14 قاد© و7 بن رو 2 07س 
17 5 : ف 
“م وق نر ومن وي شر مع جم 8م 


ى ! عسل مخور؟ © © عل ذنا تسد ف رن 8 نا 


وان اسان !]ااا | لانشلينوجد لتكتلا قابطا 11ئ1 ا ضلاقرك؟ نر اكات ارقت من ستال جر الالز انالا 


الشكل (413) لوحة خشبية مدونة بكتابة تشوكتشي 


عكومه 


1 1 ملم دوو م لزج مس مطبوم ق, م 


1) الآخر 2) طيب 3) الآخر 4) شيءه 5) إنسان 6) الآخر 

7) ماهر في حمله 8) إنسان 9) آخر 10) سارق 11) إنسان 

2) الآخر 13) خفي 14) يأكل 15) إنسان 16) آخر 17) أيائل 
8) يسرق 19) ذاته 20) إنسان 21) أيضا. 

والترجمة التقريبية ربما كانت: 'إنسان طيب» وآخر سيء» واحد - 
ماهرء والآخر - سارقء أحدهم يأكل خفية» والآخر يسرق الأيائل".' 


الشكل (414) تفسير الوجه الثاني من اللوحة الخشبية 


م «نخ غ: 2 6 تيك 0 ي- 
مم م مم ل مم يا ممع >> 
م 2 2م 46١‏ م زلا 6506 © 
0 كل م م 6 ماخ 
و لح يع “] هن 7 جة2سا 
ط ع )لا م ل مات 
مود ل نس آ! وس 5 7# أ 
70 لكل 2 0 76 0 7 0 
ور أن نم “يا . وس إلى نأ 
و لم بي قم وو )ا 0 ووجها 
مر > اسو الم مراك بوي 


الشكل (415) قائمة برموز كتابة قبيلة كرّي 


دلايه- 


40.59 ٠20 66٠ لمن‎ <١ علش‎ 


5 4 


١4لاط6م‏ ل ٠‏ لطيو مالوه بم 
24012٠-‏ ١٠30ط‏ ان4عنو ا م 


الشكل (416) نص مدون بكتابة قبيلة كرّي 


6 4 فى أها 6 17 
2 > # لى/ 5 ”0 
مه 3 م 26 كد 8 الل 


6م فى ا م م م 9 
6و ل 10 ين 9 57 
ل 8 1 3 
6م م © 4ه حى بلدلنة 


6 ف اجا 4 ا 


3 8# س> د ما- 
كك و جا إن 7 هن جه 
> 5 6د حم 6 ي> 
8م حم 33 07 6ل 


الشكل (417) الكتابة المقطعية عند الأسكيمو في جزيرة بافينوفا 


-6 1-0 


- 51 ؤم مه مل ١‏ رم ذا ميكل 3-ظ كم ىعم ١‏ 
(كن “زم نش )“سر لمكن رزفما) عباحكممط 
مهم ©ذمامج! ع ركلمتق مهم “ى)ل*ن علس رثوك 

س ] اثي] جيت>» 


الشكل (418) نص من كتابة الأسكيمو في جزيرة بافينوفا 


“3 
بح 2 بجو جسن2 1 عل كذ 0ع مجم 3 اع كذ بيه 
م22 0 ساسع حق ه إمر ان - 2 1 إ نمك حجن بي 
2 هم م ل5غععه اجن - كلع وكج اجسدع صم اعد 


2 0 0 ل الم 0 ل يك 


عانتاماء 1ه ار عأولة” عأعمعمء10؟02 مأمل؟اء0 عأنامثه صلطة علمزة؟ ممتمفولة 

0 اللان تاللنلااك اتسقعطلطة الأعل علوله؟ لعنداة .تعماعء0160 علعتلتاسعد 15ت علمأعسعدنا 

طوم امد 067 علنططتماا طفعمهمم طفع [و«عاأتسععمه 1دعلمةطانتصواة2 .كلعسله عأووه ا لظامدس 

-كاأعقائطة تدماعاد [عغا جلة لأ أمسمماجلوة؟ عاأععمسعتماءااءمط 1 طهذامك «مصسزاد سل وسلمتجوممم 

ماعا؟) (عتناجاعهائدا؟ وعاسدمكان ماجوعط لوسل لمعل ”1 ناض 7125111011 لأمععماوع عامط انا انتععله ملام 
اننا ندا شيل 


الشكل (419) صلاة "أبانا" مدونة بكتابة ميك ماك 


-94وه- 


00 
2 
الصفحة 
مقدمة الطبعة الثانية ال ل 
مقدمة الترجمة العربية لو 
مقدمة الترجمة الروسية (دياكونوف) ااا 0 
مدخل عام : تطور الكتابة وأشكالها 0 00 0 ا 
الباب الأول 
الإبداع العظيم للكتابة في العالم القديم ا ا أقاه 
الفصل الأول: نشأة أول كتابتين في الشرق القديم م 
الكتابة المصرية 0100١100‏ اا 
الشكل الخارجي للكتابة المصرية 11[ 00 
البنية الداخلية للكتابة المصرية ا 
تطور الكتابة المصرية ا 
الكتابة المسمارية 0 
الشكل الخارجي للكتابة المسمارية لع م اس 1 
البنية الداخلية للكتابة المسمارية السومرية 1 000 
الكتابة المسمارية الأكادية 0 
الكتابة المسمارية عند شعوب أخرى في الشرق القديم 0 


-ه١19-‎ 


الكتابة المسمارية العيلامية 0000 


الكتابة المسمارية عند الحوريين 0 
الكتابة المسمارية الحثية في آسيا الصغرى 00 
الكتابة المسمارية في أورارتو 00 
الفصل الثاني: كتابات أخرى في غرب آسيا والعالم الإيجي في الألفين 

الثالث والثاني قبل الميلاد ا 

الكتابة العيلامية الأولى اه 
كتابة وادي نهر الهند ا 
كتابة جبيل القديمة [ذذ[ذ[ذ[ز[ [ [ [ 000111 
الكتابة السينائية ا 
الكتابة الصُورية الحثية د00 0011 
الكتابة الصورية ما قبل التاريخ الأرمني 0 00000 
الكتابات الكريتية القبرصية ..... 511 ا 
-١‏ الكتابة الصورية الكريتية 4 و8.. ا 
؟- كتابة القرص الفيستالي ا 
“- الكتابة الخطية الكريتية 4 و8 و 

4 - الكتابة القبرصية المينوية ا 
5- الكتابة المقطعية القبرصية 00000 

الفصل الثالث: الانقلاب الكتابي ونشأة الكتابة الأبجدية السامية 

في الشرق القديم امو حو سوا امو د ل ا 7 1137 

الشكل الخارجي للكتابة الأبجدية السامية الغربية 1 
الكتابة الفينيقية والبونية والبونية الحديثة وسو 0 
الكتابة العبرية القديمة والكتابة المؤابية 1 


-لاأمه- 


الكتابة الآرامية ل 
البنية الداخلية للكتابات السامية الغربية» رسم الصوائت 0 
الشكل الداخلي والخارجي للكتابة العربية الشمالية 25757 
منظومة الكتابات السامية الجنوبية 01 
الكتابات الليبية 1 1 1 1 1 1 00 
الكتابة الطوردتانية لان امقبي تس اودارا ل 
الفصل الرابع: المنظومات الكتابية الخليطة المسمارية الصامتة 0 
كتابة أوغاريت ا 1 
الكتابة الفارسية القديمة ا د 


الفصل الخامس: اكتمال نشأة الأبجدية. الكتابة اليونانية 


ونشأة الكتابات الأوروبية 0000008 0 7 22*37 

الكتابة اليونانية ا 
شعب الكتابة اليونانية في آسيا الصغرى القديمة 111111 
-١‏ الكتابة الفريجية القديمة 1511101111111 
7- الكتابة الليكية 213101011100001 
- الكتابة الليدية ا 

4 - الكتابة الكارية و0 0 070ص 
ه- الكتابة السيدية 0 


الكتابات الإيطالية القديمة 000 
-١‏ الكتابة التيرينية الأولى ا ا و 


تسد 


2711011 1 110 الكتابة الأتروسكية‎ -١ 


*- الكتابة الريتينية والليبونية والفينيتية ...... 000 

4 - الكتابة النوفيلارية والكتابة "السابينية القديمة" والميسابية 
واالسكولنة مار ا و 1 22016 
5- الكتابة الأوسكية والأومبرية والفالسكية 5000000 
1- الكتابة اللاتينية 0000 
الكتابة عند الألمان والكلتيين از[ 11111 
-١‏ الكتابة الرونية الألمانية 000 


"- الكتابة الأوجمية الكلتية ... 0 


0 الكتابة القوطية الغربية‎ -١ 
2111 ............ الكتابة القبطية والنوبية‎ -١ 
270001 0 الكتابات السلافية 5237 ب‎ -'" 
2371711 الكتابات الأليائية ............. يي‎ -4 
56 مواكب انتصارات الكتابة اللاتينية في الوقت الحاضر‎ 


الفصل السادس: الأنواع الكتابية المختلفة وخصائص الكتابة الصامتة 
والكتاية الأيجدية ................. 000 
الكقامة «المو واكفة د ششظ5ظ 
كتابة الأفستا شه صششش!طظ1 23110 
الكتابة الأرمنية والجورجية رز[ 1 12111 
الكتابات الإيبيرية ( الإسبانية القديمة ) ............. 220000 


ع أه- 


1١6 


1١514 


١58 . 


١74 


١4 . 


الفصل السابع: الكتابات الهندية المقطعية ذات الأصل السامي ....... 
الكتابة الكخاروشتخية .......... ب 0 0 2 
الكتابة البراهمية 0 [ز[ز[ز[ز[ز[ز[ [ [ 1 111111 
مجموعة الكتابات الهندية الشمالية . غ21 

............. كتابات الهند الغربية وآسيا الوسطى‎ -١ 
الكتابة التيبتية ........٠٠تت يت ش51‎ -" 
0 ....... كتابات جنوب شرق أسيا‎ - 
كتايات إتدوئيسيا ...... .بيني ييي تفيل ففموة‎ - 5 
0000001 كتابة سيريلاتكا ......ييي..‎ -6 
مجموعة الكتابات الهندية الجنوبية في شبه الجزيرة الهندية‎ 
51# 770 . كتابات جزر المالديف‎ 

الفصل الثامن: كتابات آسيا الوسطى المشتقة من الآرامية 5 
الكتابة المانوية 2523007 [ ز [ [ ز ز ز ز ز ز 0 0 00 001000 
الكتابة العامة ا ل ا ا 8ب 1011111111 
الكتابة الويغورية محلو مطحم له اعم هق لط الف ا ا 
الكتابة الرونية التوركية القديمة ... لظ 
الكتابات المتغولية ........... ...تنيت 6 هظ5ظ2 


الكتابة المنشورية هووثووووووووووهه 6 مومه م م و ووو ووو 


الباب الثاني 


7 


س ظطا اس 


تابات شرق آسيا ع مهاه لجرا 3م4669 


-همإأم#- 


الفصل الأول: الكتابة بالكلمة عند الصينيين 0 
الشكل الخارجي للكتابة الصينية 51 
البنية الداخلية للكتابة الصينية 1001 ا اا 

الفصل الثاني: نماذج أخرى للكتابة بالكلمة في جنوب شرق آسيا ... ١7١‏ 
كتابة لولو ااا 0 5 1 
كتابة مياو وج اخ اس ا ا 1 
كتابة ياو ا ااا 0 
كتابة سي سيا اا د7بببب01011 0 اا 
كتاية موسو 01000100111 0 0 0 ا ا 
كتابة كيداني ومااةاة ع عع عام رسع ل و 6ه واه روه وا 4 كاه مو 100 
كتابة تشجور تشجيني 0 

الفصل الثالث: الكتابة الفيتنامية واليابانية والكورية ا 0 اا 

. الكتابة الفيتنامية 0 1 1 1 1 1 1 اا 

الكتابة اليابانية 000000 ااا 

الكتابة الكورية الا و قا وام 1 و وحوري 5 117 
الياب الثالك 

كتابات مبتكرة في أنحاء مختلفة من العالم 001111 

الفصل الأول: نشأة الكتابات الأمريكية قبل رحلة كروستوف كولومبوس . 717 
كتابة المايا 1 
كتابة الأستيك 1 

الفصل الثاني: ابتكار الكتابة في جزيرة باسخي عع ماو ااا 541 


-ع؟ وهم 


. كتابة ابترها سيكويا من قبيلة تشيروكي من الهنود الحمر‎ -١ 
211101110105008 كتابة الاسكيمو في آلاسكا‎ -١ 
001011-98 كتابات بدائية أخرى في أمريكا‎ - 
00 ثانياً دفي أفريقيا: ز ز ز‎ 
الكتابة المقطعية عند شعب فاي في ليبيريا 006ظ5‎ -١ 
5 الكتابة المقطعية عند شعب مندي في سيراليون‎ -1 
22111 1 1 كتابة باموم في الكاميرون 00 [ [ [ [ز[ز ز[ ز[ز ز ز ز ز‎ - 
الكتابة الصومالية عند عثمان يوسف 008شظشظ1512]‎ - 5 
01/11 ثالثا - في سيبيريا‎ 
520 الكتابة بالكلمة عند تينيفيل من شعب تشوكتشي‎ 
5211 ملحق: منظومات كتابية أسسها المبشرون‎ 
0 الخاتمة: ملاحظات ختامية حول تطور الكتابة‎ 
هوامش وتعليقات الترجمة الروسية ا‎ 
0 الأشكال الكتابية التوضيحية‎ 


ليأاوأه- 


رخن 
5 


وه" 


ثم" 


الدكتور سليمان الضاهر 


- أستاذ الفلسفة اليونانية 4 كلية الآداب بجامعة دمشق. 
- رئيس قسم الفلسفة 4 كلية الآداب بجامعة دمشق. 
كتب أخرى للمترجم: 
© مناهج البحث الفلسفي. 
* مجموعة مقالات علمية محكمة ومنشورة 2# مجلة الآداب والعلوم الإتسانية. 


© مجموعة مقالات علمية منشورة 2 الموسوعة العريية. 


-94 ذه- 


الطبعة الثائية / 117١م‏ 


عدد الطبع ٠٠٠١‏ نسخحة 


